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Editorial. Literaturas y Culturas Caribenas,
Iberoamericanas y Africanas: encuentros,
intercambios y desviaciones en la diferencia

Hilarino Carlos Rodrigues da Luz
Universidade NOVA de Lisboa
https://orcid.org/0000-0001-5694-5781

43 DOI: https://doi.org/10.15648/cl..38.2023.4032

O presente dossier temdatico retne sete artigos que resultaram da 7/
Conferéncia Internacional sobre Literaturas e Culturas Caribenhas,
Iberoamericanas e Africanas: encontros, trocas e desvios na diferenca,
realizada na Universidad del Atlantico, Barranquilla, Colombia (UA),
de 23 a 25 de novembro de 2022, no formato online, em homenagem ao
Renato Cardoso (poeta, compositor e diplomata cabo-verdiano assassi-
nado no dia 29 de setembro de 1989) e Roberto Burgos (cantor e narrador
do Caribe colombiano, Prémio de Narrativa Jos¢ Maira Arguedas da Casa
da Américas e Prémio Nacional de Novela, falecido em 2018).

Tratando-se de artigos que atestam a qualidade da investigagdo cientifica
dos seus autores, neles sdo abordadas diferentes tematicas. Assim, os leitores
encontrardo os seguintes artigos: “Renato Cardoso: memoria, testemunho,
homenagem”, de Hilarino da Luz; “La estética del Giiije en la poesia de la
autora cubana Nancy Morejon: voz y subjetividad negras”, de Giselle Maria
Santos De Araujo; “Gandoca: una naturaleza producida para el mercado”, de
Claudia Marcela Paez Lotero; “O outro lado dos fatos: consideragdes sobre
literatura e jornalismo em Lima Barreto, Roberto Alrt € Jodo Antonio”, de
Clara Avila Ornellas; “Between Enchantment and the Image-spirit (utupé):
the essence of the image”, de Izabelle Louise; “Imaginar um Corpo Livre:
Irrupcgdes artisticas feministas na América Latina”, de Teresa Melo.

No primeiro texto, “Renato Cardoso: memoria, testemunho, homenagem”,
Hilarino da Luz resgata a memoria de um dos protagonistas da Historia
p6s colonial cabo-verdiana.

¢,Como citar este texto?

Rodrigues da Luz, Hi. C. (jul.-dic., 2023). Editorial. Literaturas y Culturas Caribefas, Iberoamericanas y
Africanas: encuentros, intercambios y desviaciones en la diferencia. Cuadernos de Literatura del Caribe
e Hispanoamérica, (38), 8-9. Doi: https://doi.org/10.15648/cl..38.2023.4040
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No segundo texto, “La estética del Gilije en la poesia de la autora cubana Nancy
Morejon: voz y subjetividad negras”, Giselle Maria Santos De Aratijo mostra
como a voz ¢ a subjetividade do sujeito negro se manifestam, particularizam e
fixam na poesia da poetisa cubana Nancy Morejon, a partir do que ela denomina
de Estética del Giiije, uma estética, que no seu entender esta marcada por apro-
priagdes, misturas, encontros de rotas culturais diversas que se estabeleceram
a partir da passagem do Atlantico e de mudangas fluidas e ressignificacdes de
extraordinaria poténcia criativa que se iniciaram com a escravidao africana e
que tiveram como ponto de partida elementos culturais negros.

No terceiro texto, "Gandoca: una naturaleza producida para el mercado”,
Claudia Marcela Paez Lotero defende que o romance da costarriquenha
Anacristina Rossi, La loca de Gandoca (1992), produzida na década de
1990, para denunciar a corrupgao de um Estado que pretendia consolidar-se
como exemplo de conservagdo ambiental e desenvolvimento sustentavel,
narra a luta de Daniela Zermat para salvar o Refugio de Vida Silvestre
Gandoca, que se encontrava ameacada por grandes projetos imobiliarios.

No quinto texto, “O outro lado dos fatos: consideragdes sobre literatura e
jornalismo em Lima Barreto, Roberto Alrt e Jodo Anténio”, Clara Avila
Ornellas propde abordar a visdo de Lima Barreto, Roberto Alrt e Jodo
Antonio sobre tematicas que evidenciam a preocupacao em discutir “o
outro lado dos fatos”. Entre outras reflexdes, ela entende que, esta perspe-
tiva, desvela uma imprensa que produz noticias de modo tendencioso, ou
até mesmo desvirtuando a verdade, e de uma literatura direcionada mais ao
efeito estético do que uma contribuigao efetiva em termos sociais.

No sexto texto, “Between Enchantment and the Image-spirit (utupé): the essence
of the image”, Izabelle Louise apresenta um estudo sobre a Encantaria do povo
indigena Tremembé¢, onde reconhece que a Encantaria e a Imagem-Espirito sao
conceitos que traduzem o pensamento indigena, visto que evocam imagens dos
ancestrais como incontaveis e indiziveis. Desta feita, também reconhece que a
compreensao da imagem difere da racionalidade ocidental, visto que o ato de
fazer ver ¢ essencial na producao do conhecimento desses povos.

No sétimo e Ultimo texto, “Imaginar um Corpo Livre: Irrupgdes artisticas
feministas na América Latina”, Teresa Melo aborda, segundo a propria, a
importancia da praxis artistica feminista na América Latina como plataforma
e instrumento para identificar, informar, consciencializar e responder as narra-
tivas estigmatizantes no quotidiano e/ou em momentos destinados a reduzir o
acesso ou a manter a proibicao dos direitos reprodutivos e sexuais das mulheres.
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CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023



12

RENaTO CARDOSO: MEMORIA, TESTEMUNHO E HOMENAGEM

Resumo

O presente artigo parte da analise de
alguns depoimentos dados por fami-
liares e amigos do diplomata, compo-
sitor, politico e jurista cabo-verdiano
Renato Silos Cardoso, mais conhe-
cido por Renato Cardoso ao numero
124/125 de novembro/dezembro de
2014, do jornal Artiletra, numa home-
nagem que |he foi feita por Larissa Ro-
drigues, com o titulo “Renato Cardoso:
1/12/1951-29/9/1989)”, por incentivo
de Alcidia Araujo, entdo Presidente da
Associagao de Amizade e Solidarieda-
de Renato Cardoso (AASRC), funda-
da no dia 11 de margo de 2011, na ci-
dade da Praia, ilha de Santiago, Cabo
Verde. Nessa linha, procura contribuir
para o resgate de reminiscéncia da
Histéria recente do arquipélago e dos
seus herois.

Palavras-chave: Cabo Verde; Renato
Cardoso; PAICV; homenagem; morte.

Abstract

This article starts from the analysis of
some testimonies given by family and
friends of Cape Verdean diplomat,
composer, politician and jurist Renato
Silos Cardoso, better known as Rena-
to Cardoso in edition 124/125 of No-
vember/December 2014, of the news-
paper Artiletra, in tribute paid to him by
Larissa Rodrigues, with the title “Re-
nato Cardoso: 1/12/1951-29/9/1989)",
at the encouragement of Alcidia Arau-
jo, then President of the Renato Car-
doso Friendship and Solidarity Asso-
ciation (AASRC), Founded on March
11, 2011, in the city of Praia, Santiago
island, Cape Verde. In this line of thou-
ght, try to contribute to the recovery of
reminiscences of the recent history of
the archipelago and its heroes.

Keywords: Cape Verde; Renato Car-
doso; PAICV; homage; death.
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HiLariNO CARLOS RODRIGUES DA Luz

N&o acredito na politica e nos homens que a
servem sem entrega, sem sacrificios, sem amizades.
(Rodrigues 2014, II).

Enquadramento

Tratando-se de uma personalidade multifacetada e considerado, por
muitos, um homem “de inteligéncia invulgar”, Renato Cardoso foi carate-
rizado no referido jornal como sendo: “brilhante, excecional, fora de série
e irreverente”; “[u]m verdadeiro iman de pessoas”; “intelecto invejavel”;
um “excelente comunicador”; “uma pessoa simpatica e que tinha boas
relacdes com toda a gente” (II e III), carateristicas que fizeram Pedro Pires,
antigo Primeiro-Ministro ¢ Presidente da Republica de Cabo Verde referir
que “ele reunia os atributos pessoais para aspirar a ser aquilo que quisesse

ser” (Pires, 2014, p. IX).

Por esta razdo, Larissa Rodrigues estranha a sua omissdo e a ingratidao
para com a sua memoria num pais de “muitas homenagens” (Rodrigues,
2014, p. IT). Desta feita, por se tratar de um politico de alusao no melho-
ramento da gestdo publica cabo-verdiana no periodo pds colonial, tencio-
namos reaver a sua memoria através desta reflexao.

Falar de Renato Cardoso significa, segundo Ondina Ferreira, ocupar-se de
alguém que foi “elogiado no seu perfil de membro de governo com visao de
futuro, no que tocava ao desenvolvimento de Cabo Verde [...]. A sua morte
prematura [...] interrompeu de forma abrupta e indesejavel uma carreira
auspiciosa que Renato Cardoso havia iniciado” (Ferreira, 2014, XIV).

Ainda, na perspetiva da escritora cabo-verdiana, que o conheceu aquando
dos seus estudos universitarios da década de 70 do século XX, em Lisboa,
ambos foram um sustentaculo dos estudantes islenhos que lhes seguiram,
ja que encontravam “quase todos” que passavam pela Cidade Univer-
sitaria. Eles foram, na sua visdo, “um ponto de convergéncia dos que
frequentavam as diferentes Faculdades — na Cantina, chamada mais tarde,
de “Cantina Velha” , a hora do almogo (Ferreira, 2014, p. XIV).

Portanto, esta reflexao representa, pois, rememorar um individuo simpatico,
socidavel compenetrado, impulsionador de melhoramentos na Administracdo
Publica de Cabo Verde, que atualizou a “formacdo dos servidores das res
e e . A .
publica” (Ferreira, 2014, p. XIV), mas que teve a sua existéncia desconti-
nuada de modo grotesco e indesejado, razao que faz os cabo-verdianos ainda
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RENaTO CARDOSO: MEMORIA, TESTEMUNHO E HOMENAGEM

cogitarem sobre os motivos da sua morte e os cargos politicos que poderia
vir a ocupar, sobretudo porque muitos dos seus pares detinham a completa
nogao das suas aptidoes de progressao na sua carreira profissional e politica.
Igualmente significa retomar uma figura “nacionalista e orgulhoso da sua
cabo-verdianidade [...]; amante e criador da musica cabo-verdiana com
um estilo e um conteudo inconfundiveis que exprimiram com arte e sonori-
dade, como poucos, o maravilhoso e exaltante momento historico tnico dos
primeiros anos da Independéncia” (Ferreira, 2014, p. XIV).

Testemunhos & memoria: recuperacgao

O tempo apaga tudo? Certamente que nao. [...].
Continuam as duvidas e foram-se os esclarecimentos.
Ha uma revolta que perdura. O resto pouco interessa.

O Renato [...] teria todo o direito de ainda continuar aqui comigo,
[...], com as duas filhas, por muito mais tempo. Nao ha direito.

(Florentino Cardoso, 2014, p. V).

Para Jorge Ribeiro, “Falar do Renato ¢ falar de Politica, de Diplomacia,
de Literatura, de Historia, da Musica ou da Cultura de um modo geral”.
[...]. “E acima de tudo, falar de Patriotismo” (Ribeiro, 2014, p. II). O seu
primeiro contacto com ele ocorreu, em 1975, por intermédio do Abilio
Duarte, um dos primeiros militantes do Partido Africano para a Inde-
pendéncia da Guiné e Cabo Verde (PAIGC), que na “época era Ministro
dos Negocios Estrangeiros, diretamente auxiliado por Corsino Tolentino,
combatente da liberdade da Patria, que era Secretario de Estado e que sob
a coordenag¢ao do entdo Primeiro-Ministro Pedro Pires fundaram o Minis-
tério das Relacdes Exteriores de Cabo Verde” (Ribeiro 2014, II), levan-
do-lhe, a testemunhar que:

Ambos lideravam, no inicio, uma equipa de jovens brilhantes: o
Jorge Fonseca, o Renato Cardoso, o Spencer Lima, o Anténio
Lima, a S. Dantas e o Raul Barbosa no Protocolo. Tive a honra
e o privilégio de conhecer e, modestamente, colaborar com
estes jovens empenhados nos seus ideais politicos e total-
mente disponiveis a participar com paixao e entusiasmo no
processo e afirmagéo da Independéncia Nacional. Ainda hoje,
quando contemplo a estrada da vida, recordo, com saudade,
os anos de 1975 e 1976 que, entre as diferentes etapas do
meu percurso, foram anos que marcaram profundamente a
minha personalidade e carater (Ribeiro, 2014, p. Il).
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HiLariNO CARLOS RODRIGUES DA Luz

Renato Cardoso, um politico comprometido com a constru¢ao de um Cabo
Verde novo e melhor, segundo o imaginario coletivo da altura, recusou
uma proposta de emprego, considerada indeclindvel pelo seu amigo ante-
riormente referido, que, nessa altura, trabalhava num grupo econdémico de
Hong Kong e Macau, fundado por Chen-Yu Tun, Henry Fok e Stanley Ho,
empresarios que tinham negdcios no &mbito da banca, do turismo, de teleco-
municagdes, da energia e da banca na Europa e Asia (Ribeiro, 2014). O seu
compromisso com o arquipélago fé-lo tomar essa decisao dizendo: “- Jorge,
compreendo o que me estés a propor. Por més jamais poderei poupar até ao
final da vida [...], mas 0 meu comprometimento ¢ com Cabo Verde” (apud
Ribeiro 2014, 1I). Esta recusa fez Jorge Ribeiro pensar nos cabo-verdianos de
diferentes areas profissionais “que tomaram posi¢des idénticas na sua vida,
com competéncias e qualidades que lhes permitiam seguir, com sucesso, as
suas carreiras em qualquer parte do mundo, mas que optaram por ficar em
Cabo Verde para ajudar a sua Patria” (Ribeiro, 2014, p. II).

Renata Cardoso, filha de Renato Cardoso, rememora o seu falecido pai da
seguinte forma: “Tive o privilégio de conviver com o meu pai, durante os meus
primeiros dez anos de vida, até a privagdo do mesmo, pelo seu assassinato. Um
ser humano extraordinério, com uma visao do mundo surpreendente e um inte-
lecto invejavel. [...]” (Cardoso, 2014, p. III). Na sequéncia deste testemunho,
ela alude que apesar de ter sido uma crianga quando conviveu com o seu pai,
o grande legado que guarda dele consiste no compartilhamento de uma parte
da sua percecao do mundo que teve com ela (Renata Cardoso, 2014, p. III).
Nesta logica, refere que o seu pai lhe explicou que: “ndo havia diferenca entre
Homem e Mulher, para além das diferengas fisicas: o sexo ¢ diferente e o corpo
do homem contém mais massa muscular. Intelectualmente, ndo ha nada que um
homem possa fazer que tu nao possas” (Idem, p. I1I). A propria, reconhecendo a
importancia desta explicacdo sobre a questdo do género dada pelo seu pai, pede
as mulheres cabo-verdianas para ndo permitirem “que ninguém lhes digam que
nao sdo capazes de algo, pelo simples fato de serem mulheres’(Idem, p. 1I).
Também pede aos homens para transmitirem esta mensagem as suas filhas e
impedirem que a sociedade lhes ensinem o contrario (Renata Cardoso, 2014).
Ja Lucia Cardoso, igualmente sua filha, testemunha o seguinte:

Lembro de gostar de cheirar os fatos do meu pai, quando
estavam pendurados em um cabide ou em cima de uma
cadeira. O cheiro fazia-me reviver o abrago dele, a chegada do
trabalho, das viagens, a sensac¢do de aconchego e protecéo
de quem sabe tudo, de quem sempre tem a solugdo. O
meu pai era um homem bazofo, de vivéncias largas, tudo a
vontade, tudo farto. Bon vivant assumido, um verdadeiro iman
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de pessoas, sempre animado e que nos transmitiu a filosofia
do viver, do sentir, do apreciar...da valorizacdo das pequenas
coisas, como a sensagdo boa do nevoeiro na Serra da Mala-
gueta, o pdr-do-sol do Tarrafal, um tchlufno mar da Calheta ou
um simples passeio de exploracdo das ladeiras do interior de
S. Jorge dos Orgaos ou Rui Vaz (Lucia Cardoso, 2014, p. llI).

Florentino Cardoso, irmdo do Renato Cardoso, também num “depoimento”
fala numa morte “quase sempre mal explorada e com afirmagdes terriveis,
as ultimas das quais debaixo do manto da ficcao” ( Florentino Cardoso,
2014, p. V). O mesmo considera que o desaparecimento do seu irmao ainda
¢ “motivo de espanto e dor. [...]. Nos momentos complicados que vivemos, a
sua auséncia priva-me dos interessantes dialogos que reatdmos por tdo pouco
tempo. Explico: os contactos com o Renato durante a nossa vida adulta foram
curtos e espacados” (Florentino Cardoso, 2014, p. V). Ja& Victor Fidalgo,
seu amigo, recupera uma tarde do primeiro trimestre de 1975 como sendo
marcante no primeiro encontro tido com ele no Saldo da Shell, em S. Vicente,
aquando da apresentagdo “de uma minuta da lei eleitoral para as eleigdes que
deveriam marcar a independéncia de Cabo Verde” (Fidalgo, 2014, p. V) para
o dia 5 de julho de 1975. Nessa linha de pensamento, Renato Cardoso foi o
apresentador da minuta e Alirio Vicente Silva o moderador do dito encontro:

Foi 0 meu primeiro encontro com Renato Cardoso, ap6s a
instalacdo da Direcdo do entdo PAIGC na Praia, mudou de
Lisboa para a capital. Ambos jé& tinhamos ouvido falar um do
outro. A empatia foi total. Ele com uma visao global e universal
do mundo de entao (viveu fora de Cabo Verde) e eu com uma
visdo local (provinciano-africanista), fundamentada apenas em
leituras dos grandes revolucionarios da época. Cabo Verde
proclamou a independéncia a 5 de julho de 1975 e o jovem
Renato Cardoso ocupou um lugar de destaque na estrutura do
Ministério dos Negdcios Estrangeiros (Fidalgo, 2014, p. V).

Entre outros asssuntos, Victor Fidalgo aborda um cargo de saliéncia no Minis-
tério do Negocios Estrangeiros que Renato Cardoso passou a ocupar depois
da independéncia do pais, sendo que ele prosseguiu nas estruturas partidarias
do PAIGC no Mindelo, S. Vicente, a lecionar no Liceu Ludgero Lima, uma
escola secundaria tornada conhecida como Liceu Nacional de Cabo Verde,
que obteve a denominagdo atual através de uma deliberacao do Ministério da
Educacao de Cabo Verde de 19 de maio de 1975 em homenagem a Ludgero
Lima, um antigo funciondrio que integrou a luta de libertagdo do arquipélago
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e que morreu num acidente de automoével, ocorrido no dia 23 de margo de
1975, no caminho de S. Pedro, ilha de S. Vicente. Também fala na sua partida
para a antiga Unido Soviética com o intento de entrar na universidade; de um
problema politico que enfrentou e do auxilio que recebeu do seu amigo; do
trotskismo em Cabo Verde; da continuidade do Renato Cardoso no PAIGC,
sempre procurando cultivar a liberdade de pensamento:

Em 1976, parti para a ex-Unido Soviética, para fazer os
meus estudos universitarios, de onde regressei em 1982.
Foram 6 anos de uma separagdo préoxima. Quando em
janeiro de 1978, ainda no 1.° Ano do Curso, tive a minha
segunda turbuléncia politica, Renato Cardoso foi dos raros
que, estando em Cabo Verde, corajosamente me apoiaram
no meu combate pela liberdade de pensamento e de
expressdo. Em 1979, veio o grande cisma politico a volta
do trotskismo. Segui Renato Cardoso. Nao havia condi¢des
de subsisténcia politica autbnoma, fora do regime. Renato
continuou a trabalhar com o Partido, sem perder um iota da
sua liberdade de pensamento. Do meu lado, inspirando-me
nos conselhos do Renato Cardoso, resisti as investidas que
procuravam, a todo o custo, encontrar em mim o represen-
tante do trotskismo, infiltrado na SEP (Seccéo de Estudantes
do Partido), na ex-URSS. (...) (Fidalgo, 2014, V).

No que se refere a sua carreira diplomadtica, Renato Cardoso foi, segundo
Alcidia Araujo, “um profundo analista das rela¢des internacionais, diplo-
mata arguto e seriamente comprometido com o desenvolvimento, procu-
rando combater o atraso e abrir novos horizontes para um ambiente real de
paz, progresso € bem-estar” (Aratjo 2014, XX).

Entrada na politica & morte

Renato Cardoso! deixou a ilha de S. Vicente, onde nasceu em 1951, no
inicio da década 1970 para estudar® Direito em Portugal, na Universidade

1. A geragdo do Renato Cardoso que estudou em Portugal na década de 60/70 do século XX foi marcada pelo racismo que se
exacerbava “com a guerra colonial e com a chegada de trabalhadores cabo-verdianos. A universidade era simultaneamente
fabrica de oficiais e valvula de escape das tensdes politicas da juventude. A politiza¢do era acentuada. A luta anticolonial no
seio da juventude portuguesa manifestava-se. [...]. O movimento maoista ganhava forg¢a no seio da juventude e o trotskismo
como antidoto do estalinismo maoista ou soviético crescia. O estalinismo que influenciou muitos dirigentes do PAIGC, com o
seu autoritarismo, a sua politica, a liquidagdo dos adversarios politicos (Leon Trostski, por exemplo), a revisdo da historia, a
corrupgdo, os processos de Moscovo, era rigorosamente escalpelizado. [...]. (Faustino, 2014, XV)

2. Renato Cardoso também estudou Direito Internacional na Academia de Direito Internacional de Haia- Holanda ¢ Adminis-
tragdo no National Training Laboratories nos EUA.

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023



18

RENaTO CARDOSO: MEMORIA, TESTEMUNHO E HOMENAGEM

de Lisboa, altura em que se vivia um regime fascista e as guerras nas colo-
nias portuguesas. Com a sua chegada, comecgou a pautar o seu impacto
na politica cabo-verdiana, com a sua adesao as estruturas clandestinas do
PAIGC, numa altura em que o partido contava com José¢ Luis Fernandes
Lopes, conhecido por Djidjé, como o seu dirigente em Portugal. Conforme
este admite, eles ndo falavam muito do partido por razdes inerentes a sua
organizacao clandestina. (Lopes, 2014). Mas, segundo o préprio, “privamos
muito, pessoalmente, e também a nivel do que eu diria das tertalias, porque
em Portugal, para além da organizagao partidaria clandestina, que tinha as
suas regras proprias, juntavamo-nos, indistintamente, para varios tipos de
discussdo e convivio. E ¢ ai que o meu relacionamento com ele era mais
intenso” (Lopes, 2014, p.VI). Ainda, na sua opinido, “o Renato ja se distin-
guia da corrente maioritaria ligada ao PAIGC, quer entre os militantes ou
o comum dos simpatizantes. Nessa altura, havia um pensamento inico que
era concentrado na politica e na luta. Tudo o resto era secundério ou nao
existia” (Lopes, 2014, p. VI). Renato Cardoso foi integrado numa estrutura
local que tinha o objetivo de captar estudantes, emigrantes cabo-verdianos
em Portugal e de dar formagao politica (Faustino, 2014).

Essa participagao foi decisiva no conhecimento que passou a ter da realidade
dos trabalhadores cabo-verdianos no pais, sobretudo em Lisboa e Amadora,
onde se encontravam em maior nimero ¢ em condi¢des miseraveis. Os
contactos ocorriam, preferencialmente, aos domingos no Jardim da Estrela,
em Lisboa, considerado um ponto de encontro. No ambito da mobilizacao
em Portugal, Renato Cardoso admitiu, em 1989, dias antes da sua morte,
numa entrevista concedida a Televisao Nacional de Cabo Verde (TNCV) ¢
retransmitida no Programa Dia dos Herdis Nacionais, no dia 20 de janeiro
de 1991, que a musica teve um papel importante nos primeiros trabalhos de
mobilizagdo politica, como podemos certificar no seguinte excerto:

A musica desempenhou um papel muito importante naqueles
primeiros tempos da mobilizacdo. Lembro-me que durante muito
tempo, ela serviu como fator de facilitagdo de comicios com
a populagéo, como fator de mobilizagdo no meio emigrante e
como razao imediata para encontros entre estudantes. Nesses
encontros, através das musicas muito politizadas, faziamos o
debate politico em torno da luta para a independéncia.

Os temas que tiveram eco, e de que tive a oportunidade de
lancar dois através de “Os Tubardes” [1977 e 1989] e um
através do “Bulimundo” [1983], enquadram-se justamente
neste processo (apud Semedo, 2008, p. 25).
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Tratando-se de um jovem que fazia a diferenga em todas as suas atuagdes,
sobretudo nos debates sobre a cultura, nesta sua entrada na politica,
devemos destacar a sua participacao na negociacao da independéncia de
Cabo Verde depois da revolugdao de 25 de Abril de 1974. Nessa altura,
apesar de ainda estar a frequentar o curso de Direito, acompanhou a Dele-
gacdo Cabo-Verdiana nas negociagdes, como jurista, apoés Pedro Pires,
depois Primeiro-Ministro (1975-1991) ter solicitado alguém junto das
estruturas do PAIGC, em Lisboa, que o pudesse acompanhar, visto que
ele estava acompanhado, segundo o proprio, de um assessor juridico que,
“com pouca capacidade politica, ndo estava a altura do desafio” (Pires,
2014, p. IX). Renato Cardoso foi-lhe apresentado por Manuel Faustino,
em 1974, conforme este admitiu referindo que: “Renato Cardoso, militante
do PAIGC, brilhante aluno de Direito, ¢ apresentado, por mim, ao Chefe da
delegacao cabo-verdiana, Pedro Pires, e passa a apoiar as negociagdes nos
bastidores” (Faustino, 2014, p. X). Assim, os textos propostos por Almeida
Santos, em representacdo de Portugal, foram discutidos politicamente, sob
o comando do lider da delegacdo, mas “nos pormenores técnicos formais,
la estava o Renato que [...] dava a sua opinido e apresentava propostas de
modificacdes formais” (Lopes, 2014, p.VI).

Pedro Pires admite que foi a partir desse momento que estabeleceram uma
relagdo de amizade e de cooperagao, razdo que o fez convidar para exercer
o cargo de Diretor Geral da Administragdo Interna, uma area que havia
ficado ao seu cargo enquanto Primeiro-Ministro (Pires, 2014). Renato
Cardoso interrompeu os estudos e voltou® para Cabo Verde, para dar a sua
contribui¢cdo na constru¢do de um pais novo, assim como muitos outros
estudantes da sua geracdo. O mesmo Pedro Pires, referido anteriormente,
admite que ele: “[i]niciou o trabalho de organizacdo da area, posterior-
mente, foi convidado pelo ministro Abilio Duarte para trabalhar no Minis-
tério dos Negodcios Estrangeiros” (Pires, 2014, p. IX), levando Carlos
Veiga a aludir que ele passou a ser “um dos principais colaboradores do
entdo ministro [...]” (Veiga, 2014, p. VII). Uma vez que, nessa altura, este
era Diretor Nacional da Administragao Interna, na dependéncia do dito
Pedro Pires, ambos integravam a primeira sec¢ao da “Praia Urbano” do
PAICV*, havendo a destacar outros quadros superiores na administragao,
como Adao Rocha, Admilo Fernandes, José Vera Cruz (Torrincha), Nelson
Anastadcio e Omar Lima (Veiga, 2014).

3. Para Manuel Faustino, aquando do seu regresso ocupou “importantes cargos que exerce com muito competéncia, dedicagdo e
espirito de missdo. Posteriormente regressa para Portugal para concluir os seus estudos”. (Faustino, 2014, p. XV)

4. Refira-se que em Cabo Verde o PAIGV passou para PAICV (Partido de Independéncia de Cabo Verde).
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E de destacar que, com Carlos Veiga, Antonio Mascarenhas Monteiro,
David Hopffer Almada, Eduardo Rodrigues, Onildo Pires e Manuel
Duarte, Renato Cardoso participou na preparagdo do “anteprojeto da
primeira Constitui¢do de Cabo Verde, o qual [...] viria a desembocar na
Constituicao de 1980 (Veiga, 2014, p. VIII).

Foi essa aceitagdao do convite que fez com que ele passasse a desempenhar
o cargo de Diretor Geral da Administra¢ao Interna durante algum tempo
(Pires, 2014). Apesar da mudanga, mantiveram-se em contacto. Renato
Cardoso precisou voltar a sair do arquipélago para concluir o curso, que
havia interrompido em Portugal, e, ao regressar para Cabo Verde, voltou
a trabalhar no Ministério dos Negdcios Estrangeiros, sendo que apos
algumas mudangas, passou a trabalhar como Conselheiro do entdo Primei-
ro-Ministro, o suprarreferido Pedro Pires.

O seu pensamento politico e a forma como discutia determinados assuntos
foram influenciados pelo protestantismo, base da sua frontalidade “nas
suas discussodes porque, precisamente, ndo pensava que as diferencas filo-
soficas ou politicas tinham a ver com relagdes pessoais” (Lopes, 2014,
p.VI). Essa postura causou-lhe muitos dissabores ja que muitos o conside-
ravam bazofo, sendo que chegou a ser visto como uma pessoa arrogante,
sO porque “era um defensor apaixonado das suas ideias, mas também era
um espirito de grande abertura e sempre disposto a absorver coisas que ele
considerava corretas (Lopes, 2014, p. IV). Uma marca que ficou notoria nos
seus discursos foi a quase inexisténcia de expressdes de esquerda marxi-
zante e revoluciondria nas suas intervencdes, razdo que leva José Tomas
Veiga a referir que: “[p]or isso, ndo se distinguiu na comunidade estudantil
cabo-verdiana afeta ao PAIGC ou nos grupos esquerdistas portugueses,
como ideodlogo de vulto” (Veiga, 2010, p. 64). O mesmo autor defende que:

As varias e por vezes violentas discussdes que teve nos
circulos estudantis, acerca de varios aspetos da cultura
cabo-verdiana, consideradas “reacionarias” pela lideranca
dos estudantes cabo-verdianos da esquerda revolucionaria/
socialista/marxista, criaram entre eles e varios desses
estudantes relagbes de tensdo que persistiram no “periodo
pbs-independéncia e em Cabo Verde recorde-se particu-
larmente a sua posi¢cdo quase que isolada sobre o “carater
reacionario” da morna e de certos autores da literatura
cabo-verdiana (idem, p.35).
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Na senda do que adiantamos antes, ele ocupou varios cargos no Governo
de Cabo Verde, nomeadamente de Vice-Presidente da Comissdo Eleitoral
que organizou as elei¢cdes para a independéncia do arquipélago, conforme
referimos anteriormente; Diretor Geral da Administragao Interna; Diretor
Geral dos Assuntos Politicos, Economicos e Culturais do Ministério dos
Negocios Estrangeiros; Conselheiro e Coordenador do Servigo de Asses-
soria do Primeiro-Ministro; ¢ Secretario de Estado da Administracao
Publica. Integrou o grupo de redagao da Constitui¢ao Politica, do Codigo
da Agua e da Lei de Administragdo Municipal, além de ter participado em
muitas missdes diplomaticas, tendo, por exemplo, chefiado uma represen-
tacdo cabo-verdiana junto da Assembleia Geral da ONU, em 1975, e parti-
cipado em diversas conferéncias de Conselhos de Ministros da CEDEAO;
do Movimento dos Nao Alinhados; de Chefes de Estados da OUA; e em
varios seminarios e coloquios internacionais (Semedo, 2008).

Jovem ambicioso, “capacitado de uma clarividéncia, pouco habitual” (Araujo
2014, p. XVII), segundo Carlos Araujo, seu amigo e companheiro numa
célula clandestina do PAIGC em Portugal a par de Maria da Luz, Jos¢ Maria
Martins, mais conhecido por Bitcha, ¢ Lurdes, Renato Cardoso modernizou
a Administragao Publica cabo-verdiana, através da adocao de uma estratégia
de desenvolvimento baseada na ideia de “um homem preparado” (idem, p.
XVII). Criou o Centro de Aperfeicoamento Administrativo (CENFA), que
ministrava cursos para diretores cabo-verdianos e dos paises africanos
de lingua portuguesa, levando Pedro Pires a referir que: “as pessoas que
frequentavam o curso tinham perdido o habito de estudar e nao foi facil reto-
ma-lo. Mas, 0 momento mais dramatico foi quando tiveram de se submeter
auma avaliacdo, norma a que também nao estavam psicologicamente prepa-
radas para se submeterem (Pires, 2014, p. IX).

Essa avaliagdo curricular nao foi bem aceite, ja que segundo Pedro Pires,
“mexia com os sentimentos, a atitude e a cultura administrativa dos
formandos. Uns portaram-se melhor e outros menos bem” (Pires, 2014,
p. IX). Por esta razdo, Renato Cardoso disse ao entdo Primeiro-Ministro
de Cabo Verde: “preciso que vocé va falar com eles para os convencer
e ajudar a ultrapassar os bloqueios psicologicos que estdo a enfrentar”
(Cardoso, 2014, p. IX). Pedro Pires cumpriu o seu pedido e constatou que:
“[a]lguns até queriam abandonar o curso e era indispensavel estimula-los
a prosseguir e a persistir porque era urgente melhorar as capacidades e o
desempenho dos funcionarios” (Pires, 2014, p. IX).

Entre outras qualidades profissionais, Renato Cardoso foi considerado
um diplomata por exceléncia, visto que ele “trazia a diplomacia no seu
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DNA, e pensava que o futuro de Cabo Verde dependia da diplomacia”
(Aratjo, 2014, p. XVII). Foi por essa razdo que procurou associar o desen-
volvimento a paz, através da introdugdo da ética no processo de desen-
volvimento, defendendo que: “[a] experiéncia dos nossos dias prova que
o mais fécil € encontrar parceiros poderosos interessados em se servir dos
pequenos para beneficio da sua propria estratégia de poder e confrontagdo”
(Cardoso, 1986, pp. 15-16).

Na sua visdo, “a politica de paz e didlogo constitui o carater distintivo da
existéncia de Cabo Verde como pais independente, uma verdadeira opgao,
no sentido de Kierkegaard” (Cardoso, 1986, p.16). Essa politica esta patente
na sua obra Cabo Verde: opg¢do para uma politica de paz, onde fundamentou
o caminho da dita paz como forma de progresso com base na ideia de que o
arquipélago sabia que a reclamagao da paz impunha resisténcia e sacrificios;
uma estratégia de interlocu¢do e de paz seriam fundamentais na sobrevi-
véncia do pais, ja que lhe sobravam apenas duas op¢des num mundo em
que a superioridade e a dominagao eram dois tragos importantes, o que fazia
com que a estratégia de paz se transformasse num constituinte relevante na
protecao nacional e insubmissao. Portanto, essa politica era, na sua opinido,
“a unica capaz de mobilizar, com sucesso e através do consenso social, os
recursos escassos € 0 povo recém independente num vasto programa de
desenvolvimento econdmico e social a nivel interno e promover a boa vizin-
hanca e a cooperagdo a nivel externo [...] (Cardoso, 1986, pp.13-14).

Ora, se ¢ verdade que Renato Cardoso fez muitas amizades, também ¢
verdade que conquistou inimigos dentro e fora do PAIGC°. Dai, por
exemplo, a acusacdo de ser trotskista, uma calinia para muitos ¢ uma
verdade para outros em func¢do de uma suposta convivéncia bifurcada que
lhe era imputada, numa loégica de perseguigdo politica. Outros nomes da
sua geragdo como Carlos Veiga, Eugénio Inocéncio, Jorge Carlos Fonseca,
José Tomas Veiga (irmdo de Carlos Veiga) ¢ Manuel Faustino foram,
igualmente, associados ao trotskismo®, razdo que os fizeram abandonar
o partido em margo de 1979, contrariando a tese de que foram expulsos’.

5. Segundo Manuel Faustino: “[...] o que mais o incomodava nesse quadro era a incapacidade, cada vez mais clara, do regime de
conviver com o debate de ideias. Quem procurasse discutir livremente o que quer que fosse era objeto de profunda desconfianga
vitima de perseguigdo e calunia. A luta e a discussdo politica eram consideradas casos de policia e caiam na algada da policia poli-
tica. Renato tinha consciéncia dessa realidade e porque tinha a mania de pensar e de ser autbnomo foi tornado, também trotskista.
Ele entendia as limitagdes do regime, discordava dos métodos utilizados, dos quais era, também, vitima (Faustino, 2014, p. XV).

6. Para José Tomas Veiga: “Renato Cardoso ndo foi um marxista e muito menos trotskista. No entanto, ja nesta altura era um
politico de visdo moderna e nessa perspetiva altamente critico das tendéncias de consolidagdo do que que considerava praticas
retrogradas do sistema de partido unico: ascendéncia do partido sobre o Estado, que no seu entender facilitava a ascensdo de
mediocres [...]. O grupo trotskista defendia, sim, o direito de tendéncia no seio do partido” (José¢ Tomas Veiga, 2010, p. 66).

7. “A tensdo que se instalou e as persegui¢des que se seguiram foram muito grandes, obrigando algumas pessoas a deixar o
pais” (Faustino, 2014, p. XV).
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Para este assunto, Carlos Veiga admite que: “Eu acabei por me demitir
do cargo de Procurador-Geral da Republica, definitivamente dececionado
com o totalitarismo e a intolerancia crescente que o sistema de poder do
partido unico revelava e com a persegui¢ao pidesca movida aqueles meus
parentes e amigos” (Veiga. 2014, p. VII).

Foi nessa ambiéncia, quica de amor e 6dio, que Renato
Cardoso sofreu uma tentativa de afastamento do partido®.
Essa ideia foi desencadeada “principalmente pelas estru-
turas intermediarias e de base, particularmente inflamadas
por alguns “quadros politicos do MNE®, que identificavam a
sua capacidade técnica e inteligéncia como ameaca séria a
sua carreira no MNE e quica no PAIGC” (José Tomas Veiga,
2010, pp. 66-67). Desolado, traido, admitiu que “foi atacado
por pessoas que ndo esperava e que ajudou a formar e a
fazer carreira dentro do Ministério” (Lopes, 2014, VI). Isso
motivou José Luis Fernandes Lopes a dizer que: “quiseram
dar-lhe um empurréo grande para sair. Valeu-lhe as relacdes
profissionais sélidas, tanto com o [Abilio Duarte], como com
o Silvino [da Luz], como ainda com o [Pedro] Pires. Foi a
este nivel de cupula que o Renato foi defendido” (Lopes,
2014, p. VI). Merece, ainda, particular destaque o facto de,
como Secretario de Estado da Administracdo Publica, se
ter rodeado de um grupo de jovens promissores, havendo
a destacar os nomes de Alfredo Teixeira; José Maria
Neves, atual Presidente da Republica de Cabo Verde;
Eurico Monteiro; Edna Mascarenhas; lolanda Evora; Romeu
Modesto; Antero Veiga; e Gertrudes Soares.

No que se refere a amizade e possivel influéncia que pudesse exercer
junto de Pedro Pires, Carlos Veiga'®. fala num conhecimento que “criou
problemas a Renato Cardoso, que, estrela claramente ascendente no
universo do PAICV, passou a ser visto com desconfianca e hostilidade
politica por pessoas relevantes nesse aparelho, receosos de uma sua muito
provavel ascensdo até a cipula [...]” (Veiga, 2014, p. VII).

8. “A nivel de cupula do partido, particularmente do entdo Primeiro-Ministro, o seu valor como quadro ja era notado e apre-
ciado. E assim que se compreende as varias contribui¢des analiticas a que era chamado a dar & comissdo de organizagdo e
ideologia do PAIGC, a margem das estruturas formais do partido” (José Veiga, 2010, p. 67).

9. Ministério dos Negocios Estrangeiros.

10. Carlos Veiga defendeu nas suas campanhas legislativas que descobriria o assassino de Renato Cardoso e que ele seria devi-
damente punido, mas, infelizmente, tal ndo aconteceu.
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Nesta linha de pensamento, podemos, por exemplo, sublinhar o facto,
segundo Carlos Veiga, de ter sido “barrada a sua participa¢do no congresso
do PAICV com argumentos processuais esfarrapados” (Veiga 2014, p.
VII). Renato Cardoso abordou este assunto com ele e também o procurou
abordar com o Aristides Pereira, o entdo Secretario-Geral do PAICV e
Presidente da Republica de Cabo Verde, exatamente no dia da sua morte,
conforme atesta o supracitado Carlos Veiga: “A saida da audiéncia tele-
fonou-me a dar conhecimento de que o encontro com Aristides Pereira
decorrera muito bem e que estava mais aliviado. Horas mais tarde, um
telefonema do Admildo Fernandes [...] alertou-me de que Renato tinha
sido baleado e estava no hospital em estado grave (Veiga 2014, VII).

Desta feita, se numa fase, ele foi defendido, apoiado aquando de uma
tentativa do seu “assassinato” politico, numa outra ele foi brutalmente
atingido por um tiro no fatidico dia 29 de setembro de 1989, por volta das
19h30"na Praia de Quebra Canela, ilha de Santiago, Cabo Verde, onde
se encontrava na companhia da Argentina Barros, sua amiga de infincia.
Chegou vivo ao hospital Agostinho Neto por volta das 21h00, onde morreu
pouco tempo depois. Esta triste noticia foi transmitida a sua esposa, Sara
Cardoso, pelos ministros Irineu Gomes, Julio de Carvalho e Jodo Pereira
Silva. Pedro Pires que, precisamente, estava de malas feitas para ir repre-
sentar Cabo Verde nas Nagdes Unidas, prosseguiu a viagem, apos um
longo periodo de ponderagdo, uma decisdo que ainda continua a merecer
duras criticas, mas justificada pela sua importancia. Enquanto lutava pela
sua vida, Renato Cardoso descreveu o assassino como sendo alto, forte e
escuro (Rodrigues, 2014), segundo as noticias da época. Resta aos islenhos
essa descricdo e o pedido que fez ao médico que o assistia: “-So ka bo
txeme morré/ s6 ka bo txeme morré” (Rodrigues, 2014, p. I).!?

Assim, morreu um jovem multifacetado, pai, filho, irmao, primo, enfim
uma figura publica cabo-verdiana que continua a merecer uma clarificacao
das circunstancias da sua morte. Dai a surpresa de um comunicado feito na
Televisao de Cabo Verde, um dia ap6s a sua morte, descartando a hipotese
de motivagdes publicas ou politicas. Leia-se o seguinte extrato do que foi
emitido pelas Forcas de Seguranga da Ordem Publica (FSOP):

Tendo em conta a necessidade de esclarecer a opiniao
publica sobre essa mesma ocorréncia, o Comando Geral

11. Também se fala na hipotese de ter sido por volta das 19h40.

12. S6 ndo me deixas morrer/S6 ndo me deixas morrer (tradugido nossa).
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das Forgas de Seguranca e Ordem Publica, feitas as prelimi-
nares averiguagdes, comunica que:

a. A morte da vitima foi provocada por um disparo de uma
arma de fogo de pequeno calibre e a curta distancia;

b. Os indicios recolhidos até este momento apontam para
a existéncia de um crime de homicidio praticado por
alguém que estaria a espreita de potenciais vitimas
nessa zon;

c. Conquanto os motivos que originaram o cometimento do
crime ndo estejam ainda completamente esclarecidos,
os dados ja recolhidos pelo Comando Geral da FSOP
indicam que se trata de um crime de delito comum sem
qualquer relagdo com as fungdes publicas que a vitima
exercia.[...].

30 set.1989. (Apud José Tomés Veiga, 2010, p. 60).

E publico que Jodo Francisco Mendes Tavares, na altura com 25 anos,
mais conhecido por Badiu Boxeru (Badio boxeador/lutador), foi, ao que
parece, considerado erradamente o seu assassino. Aquando da sua prisdo,
Ricardo Alves, entdo Capitao das FSOP, proferiu o seguinte comunicado:

Foi remetido a Cadeia Judicial, depois de apresentado pela
Policia ao fim da tarde de quarta feira, no Tribunal da Cidade
da Praia, o individuo indicado como presumivel autor mate-
rial do homicidio de Renato Cardoso, por o juiz que apreciou
0 processo ter considerado haver fundamento para que o
acusado se mantenha sob prisdo. [...]. (Apud José Veiga,
2010, p. 61).

O suposto assassinio, natural de Calheta de S. Miguel, residia na cidade da
Praia, ha muitos anos e detinha um vasto cadastro criminal, nomeadamente
como agressor fisico, razao que o fez ser conhecido pela alcunha anterior-
mente referida. Vivia nos barcos da Praia da Gamboa e frequentava a praia
de Quebra Canela em diferentes horarios do dia. Era visto como “ocioso
por vicio, e frequentador duma tasca na Fazenda (bairro praiense), de onde
saia frequentemente aos tiros” (idem, p. 61).

Importa aqui referir que Badiu Boxeru foi castigado, julgado e absolvido sem

provas, num julgamento publico considerado um caso mediatico. Os interro-
gatdrios e as repostas foram feitos praticamente na lingua cabo-verdiana.
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Consideracoes finais

Procuramos, com esta reflexdo, resgatar a memoria de Renato Cardoso,
uma figura incontornavel na histéria de Cabo Verde que, infelizmente, se
encontra no esquecimento. Tratou-se de um homem multifacetado, enfim
uma figura publica cabo-verdiana que continua a merecer uma clarifi-
cag¢ao das circunstancias da sua morte. Esta reflexao foi baseada da leitura
de depoimentos dados por familiares € amigos e na consulta de alguns
documentos complementares. Acreditamos ter conseguido atingir 0 nosso
proposito de partida, homenagear e resgatar a memoria de uma figura que
seria de ter em conta aquando da abertura politica em Cabo Verde.
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LA ESTETICA DEL GUUE EN LA POESIA DE LA AUTORA CUBANA NANCY MOREJON: VOZ Y SUBJETIVIDAD NEGRAS

Resumen

Este ensayo trae un pequefo recorte
de mi tesis doctoral que tuvo como ob-
jectivo investigar codmo la voz y la sub-
jetividad del sujeto negro se expresan,
singularizan y radicalizan en la poesia
de la poeta cubana Nancy Morejon. En
el presente ensayo, analizo la obra Ma-
drigal para un principe negro (2020),
observando como la voz negra y la
subjetividad se configuraron en esta
la obra de Nancy Morejon, partiendo
del concepto de culturas del Atlantico
Negro a partir de los estudios de Gilroy
(2001) y Hall (2003) y afirmo que en la
literatura de la autora la voz del suje-
to negro tomo el lugar del sujeto lirico
para expresar una subjetividad y una
experiencia negra como componente
esencial de la formacion cultural cu-
bana, consciente de que este proceso
social fue y sigue siendo de profundas
tensiones, que se expresan dentro del
sistema literario. A través de la Estética
do Gliijje que anima la obra de Morejon,
defiendo que su poesia constituye una
categoria de analisis de la literatura cu-
bana contemporanea.

Palabras Clave: Estética del Giiije,
poesia cubana, Nancy Morejon, voz y
subjetividad negras.

Abstract

This article brings a small clipping of
my doctoral thesis that had investiga-
ted how the voice and subjectivity of
the black subject are expressed, singu-
larized and radicalized in of the Cuban
poet Nancy Morejon’s poetry. The in-
vestigation is based on the disciplinary
field of Afro-Latin American Studies to
which the starting point is the historical
and the theoretical studies to remap
the histories, strategies and struggles
of the afrodescendents in the region
from the South Atlantic slave trade to
current identitary movements, with
race as a key variable in the process
of formation of Latin American nations.
In this article, | analyze the work Madri-
gal for a black prince (2020), observing
how the black voice and subjectivity
were configured in the work of Nan-
cy Morejon starting from the concept
of Black Atlantic cultures based on
the studies of Gilroy (2001) and Hall
(2003) and | affirm that in the literature
the voice of the black subject took the
place of the lyrical subject to express a
subjectivity and an experience black an
essential component of Cuban cultural
formation, aware that this social pro-
cess was and still has deep tensions,
which are expressed within the literary
system. Through the Aesthetics of Glii-
je that strengthens Morején’s work, we
defend that her poetry constitutes a
category of analysis of contemporary
Cuban literature.

Keywords: Giiije aesthetics, poetry
of the Cuban, Nancy Morején, Black
voice and subjectivity.
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Introduccion

En este ensayo' propongo una breve lectura de la obra Madrigal para un prin-
cipe negro (2020), obra inspirada en el asesinato de George Floyd en Estados
Unidos en mayo de 2020, analizando cémo la voz poética negra de Nancy
Morején alcanza en la actualidad una especie de radicalizacion y como la
Estética de Giiije que anima toda su obra alcanza plenitud en este libro.

George Floyd naci6 en Texas, vivio en St. Louis, Minnesota, tenia 46 afios
afios y era padre de una nifa. Trabajé como guardia de seguridad en un
restaurante en la ciudad de Minneapolis, y en el momento de su asesinato
habia perdido su trabajo debido a requisitos de distanciamiento social
impuesto por la pandemia de Covid-19. E1 25 de Mayo de 2020, los oficiales
Derek Chauvin, Thomas Lane, Tou Thao y J. Alexander Kueng lo puso bajo
custodia bajo la acusacion de que Floyd habia intentado comerciar un billete
falso de 20 dolares. El arresto de Floyd fue filmado por varios transetntes,
imagenes que prueban que no hubo resistencia por parte del guardia de segu-
ridad a la detencion. Sin embargo, Chauvin se arrodillé sobre el cuello de
Floyd, afirmando que lo inmovilizaria, e incluso ante los insistentes gritos
de auxilio de George, que repetia varias veces “iNo puedo respirar!”, y
los numerosos intentos de intervencion de los transetintes que grababan el
arresto, el oficial de policia permanecié sobre el cuerpo de Floyd durante
ocho minutos hasta que muri6 asfixiado a la vista de todos. Los imagenes
del asesinato fueron ampliamente difundidos y transmitidos a través de las
redes sociales, llegando a medios de comunicacion de diferentes partes
del mundo y generando una ola de protestas que comenz6 en la ciudad de
Minneapolis y se extendio a varios paises. Reanudando el uso del hashtag
#BlackLivesMatter (Black Lives Matter), creado en las redes sociales en
2003 como protesta tras la absolucion de George Zimmerman, responsable
de la muerte a tiros del adolescente afroamericano Trayvon Martin, la ola de
protestas se extendid por todo el mundo y trajo debates importantes sobre
la politica racial estadounidense. Un mes después del asesinato de Floyd,
Nancy Morejon publica Madrigal para un principe negro.

De esta forma, el objetivo de este ensayo fue identificar como la voz y la
subjetividad del sujeto negro se expresan y singularizan en Madrigal para
un principe negro y sobre qué bases se sustenta esta posible expresion.
Parto de la hipotesis de que en la literatura cubana de autoria negra, la
voz del sujeto negro ocupd el lugar del sujeto lirico para expresar una

1. Este ensayo forma parte de mi tesis doctoral defendida en marzo de 2022 en la Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ).
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subjetividad y experiencia negra como componente esencial de la forma-
cion cultural cubana, consciente de que ese proceso social fue y es de
profundas tensiones, que se expresan dentro del sistema literario. Reco-
nozco la estirpe de la obra de Morejon en esta tradicion poética cubana de
autoria negra, por lo que mi propuesta fue analizar como la voz enuncia-
tiva de los poemas de Nancy Morejon alcanzan su mayor radicalizacion en
esta ultima obra publicada.

Metodologia

Hay un concepto central en este ensayo, que defini como Estética del
Giiije, a partir de los estudios de Gilroy (2001) y Hall (2003) que enmar-
caron el concepto de culturas del Atlantico Negroy y el concepto de esté-
tica diaspoérica. Para los tedricos, la esclavitud negra en el Atlantico forjo
una multiplicidad de formas culturales distintas y relacionados a la vez.
Esto se debe a que constituye un trafico que Gilroy (2001, p.371) clasifica
como bilateral, porque incorpora al mismo tiempo las formas culturales de
las culturas africanas y las culturas politicas de los negros que llegaron a
las Américas. En un sentido mas concreto, Africa fue incorporada no como
una especie de origen puro, sino como un espacio aterritorial en el interior
delas configuraciones culturales de las Américas.

Este espacio aterritorial y discursivo del Atlantico Negro es un espacio
heterogéneo en el que Africa se reactiva y se retoma como referencia en
practicas culturales de las llamadas culturas negras del Occidente. Pero
la Africa que es referenciada no es una Africa esencial, congelada en la
época anterior a la colonizacidn, desconectada e inaccesible; ni el Africa
actual, geograficamente establecida. Pero si, una Africa que se articula en
un espacio entrelazado de sincretismo cultural.

Hall sostiene que términos como origen y copia, fuentes primarias y las
reflexiones culturales no dan cuenta de las relaciones entre las culturas del
Atlantico Negro. Para el tedrico jamaicano, a pesar de estar formado por
luchas culturales marcadas por revisiones y reapropiaciones, las culturas
del Atlantico Negro no pueden ser representadas como volver a un “origen
puro”, porque “siempre hay algo en el medio” (HALL, 2003, p.35).

Gilroy va en la misma direccion, ya que para el tedrico social la cultura del
Atlantico Negro estd formada por una hibridacion inevitable, se constituye
como “uma histdria de hibridacidon e mezcla que inevitavelmente decep-
ciona o desejo de pureza cultural e, portanto, de pureza racial, qualquer
que seja sua origen” (GILROY, 2001, p. 372). Sincretismos y mezclas que
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se dan en los recorridos del arte negro desde el cruce del Atlantico. De
esta manera, conexiones que pueden parecer “magicas” entre culturas que
tienen el elemento africano como raiz, de hecho derivan, para Gilroy, tanto
de la transformacion de Africa por las culturas de la diaspora y de la filiacion
de las culturas de diaspora a Africa y los rasgos africanos contenidos en
estas culturas (GILROY, 2001, p. 372). Por lo tanto, si las raices africanas
son necesarias para entender el arte y la literatura negras en las Américas,
las configuraciones culturales de mezcla y heterogeneidad generadas por
la travesia del Atlantico constituyen las rutas culturales esenciales que
definen la estética del Atlantico Negro. O, en palabras de Hall, “a cultura
caribenha ¢ essencialmente impelida por uma estética diasporica” (HALL,
2003, p. 34). Esta estética diasporica en Cuba es lo que propongo llamar
de una Estética del Giiije.

La Estética del Giiije es una estética marcada por apropiaciones, mezclas,
encuentros de diversas rutas culturales que se establecieron desde la
travesia atlantica y desde los fluidos intercambios y resignificaciones de
un extraordinario poder creativo, y que articula mi interpretacion de los
procesos de transculturacion en Cuba - en sus tensiones y conflictos. La
Estética del Giiije permea toda la cultura cubana al caracterizar las hetero-
géneas configuraciones culturales generadas por la travesia del Atlantico
en Cuba. Destaco que la poesia cubana es impulsada por esta estética,
alcanzando plenitud en la poesia de autoria negra cubana, incluyéndo y
agudizadndose en la obra de Nancy Morejon.

Esta Estética del Giiije, al expresarse en la poesia cubana, presenta rasgos
poéticos que permiten su identificacion. El primer y mas importante rasgo
es la recuperacion de Africa como referencia, estableciendo la memoria
colectiva del barco negrero como ruta cultural. El rescate del proceso
afrodescendiente hoy caracteriza esta estética. Otro rasgo llamativo es la
presencia de una logica cultural que articula las luchas por la libertad de los
sujetos negros, las reapropiaciones y resignificaciones de aspectos cultu-
rales de origen africano presentes en la memoria colectiva de estos sujetos
y sus intercambios culturales con elementos de otras culturas presentes en
el territorio cubano. De esta forma, ademas de volver a Africa, transfor-
mandola en un referente territorial, los poemas abordan a Cuba como un
espacio transcultural donde confluyen los dolores, alegrias y resistencias
que definen la cubanidad, teniendo, en este proceso, la voz del negro sujeto
centralidad. La presencia de sincretismos culturales también caracteriza
la Estética del Giiije, ya que tiene una perspectiva intercultural. En los
poemas de Nancy Morejon, este sincretismo se puede percibir en la incor-
poracion de las deidades de las religiones de origen africano, muchas veces

32

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023



33

LA ESTETICA DEL GUUE EN LA POESIA DE LA AUTORA CUBANA NANCY MOREJON: VOZ Y SUBJETIVIDAD NEGRAS

transculturadas en figuras mitolégicas con gran aprecio popular en Cuba,
esto en términos de vivencias, es decir, reconstruyendo un pasado que les
es familiar a los lectores. Finalmente, el caracter hibrido que anima las
configuraciones culturales que definen esta estética se puede percibir en el
lenguaje, en la recuperacion de formas poéticas surgidas de las tradiciones
literarias y en la elaboracion de voces poéticas que centralizan la subjeti-
vidad del sujeto negro, reconstruyendo su voz en medio de las rutas de las
culturas heterogéneas que nos forman.

La Estética del Giiije también representa una estrategia negra de resistencia
y supervivencia, pues encontrard eco en las formas de interaccion social de
los negros y en las estrategias de resignificacion cultural. Partiendo de la
figura del Giiije en su expresion de fuerza racial heredada del proceso de
esclavizacion y luchas por la libertad (una de las tradiciones mitoldgicas
cubanas define al Giiije como un negro esclavizado que huye de su amo y
se esconde en los pantanos, transformandose en giiije y pasando a perse-
guir a sus opresores), planteo que esta estética ird mas alla de las formas
poéticas, pues encontrara eco en las formas de interaccion social de los
negros y en las estrategias de resignificacion cultural.

Analisis

El poemario Madrigal para un principe negro fue escrito en la ocasion del
asesinato del ciudadano negro estadounidense George Floyd por policias
blancos y fue publicado por Casa de las Américas, de La Habana. Este
trabajo expresa la radicalizacion de la voz y la subjetividad negra en la
obra de Nancy Morejon.

A diferencia de muchos de los poemarios de Morejon, este contiene un
mensaje de la autora a los lectores. Al afirmar que “Escribi estos poemas
en un rapto de dolor y desesperacion al conocer en La Habana la noticia
de la muerte de George Floyd” (Morejon, 2020, p. 7), Morejon toma una
posicion politica y publica contra el racismo. “;Cémo era posible seme-
jante acto de barbarie en pleno siglo XXI?”, pregunta Morejon (2020, p.8)
a sus lectores. Es a Cuba, pero también a todo el mundo que la cultura
negra constituye, que Morejon se vuelve para denunciar el “predominio,
hoy, de una cruel y creciente desigualdad, alarmante en nuestros dias”
(2020, p. 8). Y lo hace a través de una denuncia que no se limita al racismo
estadounidense, sino que se expande a través de su poesia.

El racismo en Cuba ya habia sido denunciado por artistas cubanos
durante décadas. Sin embargo, desde finales de la década de 1990 y mas
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precisamente en los Ultimos diez afios, la denuncia se ha vuelto atin mas
incisiva, publica, abierta y expresada por muchos intelectuales y artistas
de la isla. Sin embargo, a pesar del surgimiento y fortalecimiento de las
denuncias, atn es notable la restriccion para tratar el tema de los negros
en la isla’.

De los poemas de Madrigal para un principe negro quiero traer hoy “Como
un nido” y “Entre los sauces”:

“El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio.
La poesia es tu nido,

los pajaros sus duefos.

El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio.

Tu alma es el agua que fluye, en su fragancia,

hacia las montanas,

hacia el mar azul,

hacia todos los rios...

El cuerpo de George Floyd es este rio...”

El poema, de intenso lirismo, construye imagenes poéticas de George Floyd
utilizando como parametro la metafora del rio. El primer verso del poema
dice que el cuerpo del negro es el cauce, el lecho del rio. El diccionario de
la RAE define cauce como “madre de un rio, o terreno por donde corren
sus aguas”. Las aguas de la transformacion recorren el cuerpo del negro
asesinado a través de la palabra poética. Es en la poesia donde reposa el
cuerpo de Floyd; es la palabra poética que acoge el cuerpo negro violen-
tamente expuesto. Los péajaros, que simbolizan la libertad, son los duefios
del cuerpo. Es para ser libre que fluye el cuerpo-agua de George.

El estribillo “El cuerpo de George Floyd es el cauce del rio”, con su varia-
cion “es este rio” es la fuente musical del conjunto, como nos informa
Staiger (1977, p. 15). Esta fuente musical en la poesia es la que sugiere que,
en palabras de Staiger (1977, p. 17), “los mismos sonidos evocan la misma
disposicion afectiva”. Al repetir en dos versos que el cuerpo de Floyd es
el lecho del rio, el yo poético construye una imagen de gran fuerza poética
porque esta cargada de afecto. Afecto no solo al hombre negro, sino a
la comunidad negra que el hombre representa. Ya vimos que la estética

2. Sobre eso, ver la entrevista al historiador cubano Tomas Fernandez Robaina, disponible en https://www.scielo.br/j/tem/a/
Msrjt TRXmHRZPjtLwmLgJnp/, accedido en febrero de 2024.
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diaspdrica cuando expresa en la poesia cubana, o sea, cuando transmutada
en Estética del Giiije, presenta como rasgo marcante una logica cultural
que articula las luchas por la libertad de los sujetos negros. Por lo tanto, en
el poema no solo se tematiza el cadaver de Floyd, sino también su alma. Si
el cuerpo es el cauce, el alma de Floyd es el agua que corre por el cauce, es
el agua que corre, fluye, en libertad.

El rio como lugar de renacimiento y transformacion se expresa en el poema
“Entre los sauces” (p.14), en el que el cuerpo de George es arrojado al rio
de la muerte:

“Yo era un cadaver seco

cuando Derek Chauvin me lanzé al rio.
Sea suefio o realidad, lo Unico que sé es
qgue me lanzaron al rio.

Las aguas de ese rio

hierven entre mis venas

y me hacen fuerte,

como todas las aguas de los rios.

Y sus sauces me hacen permanecer,
flotando para siempre,

entre las dos orillas,

a la sombra de los laureles y los cedros
y del bambu ideal.

Los cruceros vomitan cien torrentes de humo negro
y pesado.

La vieja rueda de un galedn se va meciendo entre mis venas”

El yo poético asume la voz de George Floyd. Asi, desde el primer verso
al cuarto, el hombre parece estar en un estado transitorio entre la muerte y
la vida, expresando cierta perplejidad con lo sucedido. A partir del quinto
verso, el rio transmuta. Del rio como metafora de la muerte, de la pérdida
de todos los referentes, del final, el rio se convierte en simbolo de empo-
deramiento: “Las aguas de ese rio/hierven entre mis venas/y me hacen
fuerte/como todas las aguas de los rios”. Del cuerpo seco del primer verso,
pasamos a la instancia del vigor hirviente de la vida. Ya hemos visto que
la Estética de Gilije representa también una estrategia negra de resistencia
y supervivencia, puesto que encontrard eco en las formas de convivencia
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social de los negros y en redes de solidaridad. En este sentido, es impor-
tante observar que en el poema “Como un nido”, el yo poético afirma que
el agua del rio es el alma de los hombres negros. Asi, cuando en el poema
bajo analisis el yo poético tomando la voz de Floyd afirma que todas las
aguas de los rios lo hacen fuerte, Nancy Morejon sefiala a la comunidad
negra como motor de fuerza en la vida de los sujetos negros, como redes
de solidaridad compartidas.

Otro elemento simbdlico, “El sauce”, especie muy presente en las riberas
de los rios cubanos, arbol que la sabiduria popular defiende con poderes
curativos, también estd presente en el poema. Le toca al arbol asegurarse
de que Floyd se quede “flotando para siempre/entre las dos orillas”. Es
evidente que no es el cuerpo fisico lo que aqui nos ocupa. Para el yo
poético, su muerte debe quedar como emblema de una profunda trans-
formacion social en torno a la cuestion racial a nivel mundial. Transfor-
macion social que destruye el racismo, ese legado de la esclavizacion y
plantacion. El rasgo més importante de la Estética del Giiije es la retomada
de Africa como referencia, establecendo la memoéria colectiva del barco
negrero como ruta cultural. Tal rasgo esta atestiguado por el ultimo verso,
de gran fuerza poética: “La vieja rueda de un galeon se va meciendo entre
mis venas”.

Conclusion

Es asi como concluyo que Nancy Morejon retoma la metafora del rio
para construir poéticamente el cruce de George Floyd. Y si el cuerpo de
Floyd es el lecho del rio y el alma de Floyd es el agua que corre por ese
lecho, es el alma de George la que corre y fluye. Este caudal es amplio
y variado, pues el yo poético afirma que el alma de Floyd va en direc-
cién a las montanas, en direccion a todos los demads rios y en direccion
al mar. El cruce de Floyd es el cruce de todos aquellos que comparten las
narrativas de dolor y muerte que comenzaron en los barcos negreros, pero
también las narrativas de resistencia, fuerza y libertad que comenzaron en
el mismo lugar. De esta forma, este cruce articula las luchas por la libertad
de los sujetos negros, las reapropiaciones y resignificaciones de aspectos
culturales de origen africano presentes en la memoria colectiva de estos
sujetos, una de las caracteristicas de la Estética de Giiije, y es en el cruce
poético de Floyd que la voz del sujeto negro gana centralidad al confluir
los dolores, alegrias y resistencias que definen la subjetividad negra en
las Américas. En la travesia poética de Floyd, disefiada por esta Estética,
esta el camino de Nancy Morejon, una poeta negra cubana que en una
entrevista a Telesur en agosto de 2020 afirmd: “No podemos aceptar el
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mundo como estd. Tenemos que radicar las manifestaciones de violencia
desde el arte y la literatura”. Es con Madrigal para un principe negro que
Nancy toma una posicion politica y publica contra el racismo’, haciendo
una denuncia que se expande a través de su poesia al sefialar directamente
a la comunidad negra como fuerza motriz en la vida de los sujetos negros
y como simbolo de una profunda transformacion social sobre cuestiones
raciales en todo el mundo.

Con los poemas de Madrigal, a través de la Estética del Giiije, Morejon
eleva la voz y la subjetividad negra al nivel de radicalizacion colectiva que
es critica, libertadora y comprometida con la transformacion de la realidad.
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Mandela el tema de su poesia, Nancy Morejon amplia el simbolismo de Mandela para los negros del mundo, desde un yo poético
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Resumen

El tema central de este ensayo es el
tratamiento de la naturaleza como ca-
pital en la novela La loca de Gandoca
de Anacristina Rossi. Se analiza aqui
como los ecosistemas del Refugio
Gandoca (protagonista y espacio don-
de tiene lugar la novela) son transfor-
mados para convertirlos en mercan-
cia. Esta es una naturaleza artificial
para el consumo, la cual es ofrecida
en el mercado bajo los rétulos de “eco-
l6gica” o “sustentable” sin que esto
sea necesariamente cierto. Lo que se
busca con ello es, por un lado, vender
la naturaleza legalmente dentro de un
Estado que ha creado una legislacion
para protegerla y, por otro, ofrecerla a
un tipo de turista interesado en consu-
mir esa naturaleza. Se concluye que
la novela de Rossi, asi como hace una
defensa del Refugio Gandoca, advier-
te a sus lectores del peligro de conver-
tirse en consumidores de naturaleza
con el fin de protegerla.

Palabras clave: Anacristina Rossi, La
loca de Gandoca, naturaleza, novela
ecologista, capital natural, lavado verde.

Abstract

The main topic of this essay is the treat-
ment of nature as capital in Anacristi-
na Rossi’s La loca de Gandoca. The
analysis focuses on how the ecosys-
tems of the Gandoca Wildlife Refu-
ge (which is the protagonist and the
space where this novel takes place)
are transformed to turn them into mer-
chandise. The product of this transfor-
mation is an artificial nature made for
consumption. It is offered on the mar-
ket under the label of “ecological”’ or
“sustainable,” which is not necessarily
true. On the one hand, in doing this,
nature is legally sold in a nation-state
that has created legislation aiming to
protect it. On the other hand, nature is
offered to a type of tourist interested
in consuming it. This work concludes
that Rossi's novel, as well as defen-
ding the Gandoca Refuge, warns the
readers about the danger of consu-
ming nature in order to protect it.

Keywords: Anacristina Rossi, La loca
de Gandoca, environmentalist novel,
nature, natural capital, greenwashing.
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Introduccion

El drama de la novela La loca de Gandoca (1992) de Anacristina Rossi
(1952) gira en torno a un territorio real, el Refugio Nacional de Vida
Silvestre Mixto Jairo Moral Sandoval Gandoca-Manzanillo, ubicado al sur
de la provincia de Lim6n en Costa Rica. Su creacion se debe a las nego-
ciaciones desarrolladas durante la década de 1980 entre el Gobierno costa-
rricense y los pobladores de las comunidades de Puerto Viejo, Manzanillo,
Gandoca, Mata de Limén y San Miguel. Por medio de estos didlogos se
queria convencer a estas comunidades de unir “parte de sus tierras con
otras del Estado, a fin de crear un refugio de vida silvestre” (Historias de
Gandoca-Manzanillo, 2012). Gracias a este proceso, en 1985 se llegd a
un acuerdo y se firm¢ el Decreto Ejecutivo No. 16614-MAG, a través del
cual se creo el que en ese entonces se llamaria: Refugio Nacional de Vida
Silvestre Gandoza-Manzanillo, cuyo objetivo principal seria garantizar la
proteccion de los recursos naturales de la zona.

No obstante, a inicios de la década de 1990, Anacrisitina Rossi observa
irregularidades en un proyecto de turismo que se pretendia desarrollar en
el Refugio Gandoca-Manzanillo. Rossi, en entrevista con Sofia Kearns
(2000), relata que en esa época el Ministerio de Recursos Naturales,
Energia y Minas de Costa Rica habia otorgado de manera ilegal una conce-
sion a la empresa italiana Eurocaribefia para que desarrollara un proyecto
de turismo en el refugio. Sin embargo, dicho proyecto en realidad consistia
en un plan urbanistico de condominios. Ante la magnitud de este proyecto
y de los impactos negativos que tendria sobre los ecosistemas del refugio,
Rossi interpone un Recurso de Amparo que falla a su favor, logrando asi
frenar los planes de Eurocaribefia. Pero ante el lento proceso legal, la
autora decide escribir La loca de Gandoca para hacerle saber a su gente
sobre lo que estaba aconteciendo en el refugio.

Mezclando ficcion y realidad, La loca de Gandoca cuenta como una de las
habitantes de ese territorio, Daniela Zermat, asume una lucha feroz para
salvar al refugio de la destruccion que traerd la ejecucion de proyectos
impulsados por compaiiias extranjeras como el de la italiana Ecodolares'.
Dentro de la novela, tales proyectos deben seguir una normativa ambiental
para poder ser aprobados y ejecutados en areas protegidas por el Estado.
Sin embargo, en el caso particular del proyecto de Ecodolares, éste es

1. Anacristina Rossi enmascara muchos de los nombres de los personajes involucrados en el proyecto de Eurocaribefia. Y en
las primeras ediciones de la novela, de manera sarcastica, se incluia una nota de la autora con la siguiente advertencia: “los
personajes de esta historia son imaginarios. Cualquier parecido con la realidad seria fortuito”.
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presentado como un proyecto de turismo ecologico de manera fraudulenta
para ganar el aval del Ministerio de Riquezas Naturales, ente encargado de
velar por el bienestar del refugio.

En esta historia cada uno de sus personajes expresa distintas maneras de
conceptualizar la naturaleza. Por un lado, se puede ver coémo la misma
Daniela Zermat percibe el mundo natural como un todo interconectado
del que ella hace parte y que es, igualmente, paraiso y hogar. Y, por
otro lado, se puede observar como los inversionistas extranjeros y los
funcionarios corruptos del Ministerio de Riquezas Naturales entienden el
medio ambiente natural como un conjunto de recursos que tiene el poten-
cial de generar beneficios econémicos. Este trabajo se centra en analizar
esta ultima posicion buscando comprender como, dentro de esta novela
de Anacristina Rossi, la naturaleza se puede convertir en un producto o
servicio hecho para un mercado, y lo que esto significa para su cuidado
y conservacion.

El paraiso en caida

Las descripciones de la naturaleza y de la vida que lleva Daniela en el
refugio Gandoca acercan a esta novela de Rossi a lo que Candace Slater
(1996) ha denominado “narrativas edénicas”, entendidas como “presenta-
tions of a natural or seemingly natural landscape in terms that consciously
—or, more often, unconsciously— evoke the biblical account of Eden” (115).
A su vez, Slater identifica dos tipos de estas narrativas, uno que habla de la
pérdida del Edén y otro de su recuperacion.

Las narrativas que abordan la pérdida del Edén son refundiciones del relato
de Adan y Eva del Génesis. Estas historias, explica Slater, se estructuran
en torno a los siguientes acontecimientos: primero, presuponen un estado
inicial de armonia y perfeccion en el que los seres humanos son uno con la
naturaleza. Seguidamente se plantea la separacion entre estos dos ya que por
mandato de Dios el hombre tiene la potestad para dominar sobre la natura-
leza. Finalmente, estos relatos incluyen la caida de Adan y Eva por desobe-
decer a Dios al comer el fruto del &rbol del conocimiento del bien y del mal;
lo que trae como consecuencia el exilio del Jardin del Edén y la necesidad
de los seres humanos de trabajar la tierra y luchar contra la naturaleza para
dominarla y asi garantizar su subsistencia (Slater, 1996, p. 115-116).

Por otro lado, las narrativas que se centran en la recuperacion o construc-
cion de un nuevo Edén, indica Slater, resaltan un sentimiento de nostalgia
por un pasado perfecto o un miedo profundo por una pérdida continua.
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Igualmente, en estas historias estd implicita la esperanza de recuperar un
estado original de inocencia y plenitud por medio del retorno a una natu-
raleza que se imagina es perfecta, bella y benigna. El retorno en este tipo
de narrativas se da por medio de la reconstruccion de un nuevo Edén ya
sea mediante una alianza entre naturaleza y tecnologia, o a través de la
sustitucion de la primera por la segunda (Slater, 1996, p. 116).

Daniela a lo largo de la novela describe una naturaleza casi pristina, provee-
dora de bienestar y con la cual los seres humanos conviven armonicamente.
No obstante, los habitantes de ese lugar corren el riesgo de ser expulsados
de alli por su gran pecado: la degradacion ambiental que ellos mismos han
producido. Y para la protagonista de la novela se hace imperativo detener
ese dafio y buscar la recuperacion del estado inicial del Edén antes de que
¢éste se extinga. La novela de Rossi se mueve entre la narrativa edénica de
la pérdida y la recuperacién ya que se enfoca tanto en el problema de la
conservacion de la naturaleza de Gandoca como en el riesgo de su potencial
desaparicion. Para prevenir la pérdida de la naturaleza del refugio, La loca
de Gandoca expone una serie de politicas estatales creadas para proteger al
medio ambiente. Estas al ser puestas en marcha debidamente pueden resultar
eficaces y, por ello, Daniela recurre a ellas para defender el refugio. Adicio-
nalmente, la protagonista de la novela recalca la necesidad de fomentar
un desarrollo sostenible dirigido por las comunidades humanas habitantes
de Gandoca. Con esto se garantizaria la permanencia y prosperidad de los
pobladores humanos de ese territorio, asi como la vida y bienestar de la natu-
raleza presente alli. Para Daniela es de vital importancia proteger el refugio
porque este es el lugar donde ha encontrado una belleza singular, donde ha
encontrado el amor, y donde ha formado una familia.

Similar a las narrativas edénicas descritas por Slater, Daniela al describir el
Refugio Gandoca, deja ver un estado de armonia entre la naturaleza y los seres
humanos que habitan ese lugar. Esta condicion que se mantiene hasta antes
de la llegada de los inversionistas extranjeros, quienes interpretan el papel la
serpiente del Génesis ya que tientan a los afrocaribefios para que comentan el
pecado de vender sus tierras y de manifestarse en contra de la conservacion.
Antes de la llegada de los inversionistas con sus grandes proyectos inmobi-
liarios y de turismo, Daniela relata que en el refugio habian vivido las comu-
nidades afrocaribenas e indigenas sin hacerle dafio a la naturaleza; y esto se
debe, en el caso de los afrocaribefios, a que son: “comunidades pesqueras y
autarquicas que convivian en paz con la vida silvestre” (Rossi, 2009, p. 21).
Aqui la narradora resalta el equilibrio entre comunidades humanas y natura-
leza, un equilibrio posible gracias a un modo de vida que garantiza el sustento
de los seres humanos sin ir en detrimento del medio ambiente natural.
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Daniela misma intenta seguir este modo de vida. Ella y su esposo, Carlos
Manuel, no son oriundos de Gandoca pero deciden irse a vivir alli por ser
el “lugar méas hermoso que hay en el mundo” (Rossi, 2009, p. 11). Y para
preservar esa belleza, estos dos personajes se muestran como seres afines
a la Gandoca habitada por los afrocaribefios, por lo que aprenden a vivir
alli sin electricidad, adaptandose asi a los horarios del sol. Y esa afinidad
también se refleja en el afan por construir su hogar sin danar la naturaleza:
“Nos hundiamos hasta la rodilla en el barro y en la trama dificil del humedal
para llegar a la playa y a nuestro lote. Levantamos la casita discretamente,
llevando los materiales al hombro, casi sin cortar nada, tratando de no
destruir” (Rossi, 2009, p. 21). Daniela y Carlos Manuel procuran que los
impactos de su construccion sobre el medio ambiente sean minimos. En
otras palabras, la armonia del Edén que describe Daniela se debe a que
los distintos grupos humanos que habitan el Refugio Gandoca llevan una
forma de vida en la que se busca no afectar al medio ambiente de modo
significativo a pesar de hacer uso de los recursos naturales para subsistir. Y,
en el caso concreto de Carlos Manuel, minimizar la huella de su presencia
o intervencion fisica en el refugio.

Ademas de esto, la armonia también queda reflejada en las descripciones
que Daniela hace de sus hijos habitando el Refugio Gandoca. Estos perso-
najes son nifios que conviven alegremente con la naturaleza como se puede
apreciar en la escena en la que la familia sale a bucear:

—Mama [dice uno de los hijos de Daniela], ¢,vio qué corales
mas chiva? Hay de los rojos, de los anaranjados...

—Si, mi amor [responde Daniela], pero no te alejés tanto.
En el arrecife hay unas entradas y por ahi se meten los
tiburones.

—iPapa y yo vimos una mantarraya gavilana, blanca con
puntitos negros!

—Yo vi una mejor, mas grande, asi.
—=Yo vi un timbuiril.

—Yo de los ojos azules, de los morados y de los amarillos con
un falso ojo.

—Los del falso ojo se llaman pez angel. (Rossi, 2009, p. 28)

Los hijos de Daniela, al igual que ella misma, por medio de la observacion
y la convivencia con la naturaleza adquieren un profundo conocimiento
de ésta ultima. Estos personajes son capaces de identificar y diferenciar
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distintas especies de floray fauna. Y guiados por su madre, también aprenden
a identificar y respetar a las especies animales con las que comparten un
habitat, ya que si irrumpen en €l pueden ponerse en peligro. Sin embargo,
sabiéndose comportar en la naturaleza, esta puede presentarseles como un
mundo de sorpresa al que pueden apreciar con emocion.

Laconvivenciaarmoénica en el Refugio Gandoca queda igualmente manifiesta
en las relaciones que los hijos de Daniela establecen con los afrocaribefios:

Uno de los hermanos mayores de Wallis Black esta frente
al mar a horcajadas sobre un tronco, tallandolo. Me siento
con los chiquitos a verlo horadar la madera. Mi hijo mayor
descubre que esta haciendo un bote. Se queda viéndolo
trabajar horas y horas. [...] Al poco tiempo el bote ha salido
del tronco del arbol. Los nifios piden al hermano de Wallis
gue vayamos en ese bote al coral. (Rossi, 2009, p. 24)

Los nifos detallan las actividades de los afrocaribefios, aunque no participan
de ellas por lo que la relacion es limitada y se centra mas en la observacion.
No obstante, escenas como ésta muestran como en Gandoca distintos grupos
humanos que ocupan un mismo lugar pueden establecer una convivencia
pacifica entre ellos y, ademads, preservar el mundo natural en el que estan
inmersos. Los hijos de Daniela por medio de la observacion de las comu-
nidades humanas (afrocaribefos e indigenas?) y no humanas que habitan el
Refugio aprenden de ellas su relacion con la naturaleza. Una relacion en la
que no se deja de hacer uso de los elementos de la naturaleza, pero que aun
asi les ha permitido coexistir con el mundo natural armonicamente.

La naturaleza como capital

En contra posicion a ese paraiso se encuentra la concepcion de natura-
leza de los funcionarios corruptos del Ministerio de Riquezas Naturales
y los inversionistas extranjeros presentes en La loca de Gandoca. Estos
personajes manifiestan una posicion utilitaria sobre el medio ambiente
natural. Para ellos, el medio ambiente es apenas un recurso con el poten-
cial de generar riquezas econdmicas. Esta posicion se aproxima a lo que
Eduardo Gudynas (1995, 1999) ha descrito como el tratamiento de la
naturaleza como capital. Este ambientalista uruguayo sostiene que, a partir
de la década de 1980, ante la crisis ambiental se desprende del neolibe-
ralismo una corriente ambientalista que busca introducir la naturaleza en

2. Daniela sefiala algunas veces la presencia de grupos indigenas en el refugio, pero no se detiene en describirlos, apenas los menciona.
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el mercado como estrategia para garantizar su preservacion. Este ingreso
en el mercado requeria que se le asignara valores econdomicos al medio
ambiente natural, es decir, valores de uso y cambio para que asi pudiera
ser objeto de transaccion. Dentro de esta perspectiva los recursos naturales
pasan a ser concebidos como “capital natural” (Gudynas, 1995, p.18).

Segun Joshua Farley (2012), el concepto de capital natural pretende explicar
la contribucion que hacen los recursos naturales a las economias humanas.
Durante los siglos XVIII y XIX los economistas identificaron tres factores
de produccion o tres tipos de recursos que participaban en la produccion
de bienes y servicios. Tales factores eran el capital, el trabajo y la tierra. El
capital fue definido como aquellos recursos hechos por el ser humano que
contribuian a la produccion de bienes y servicio. Mientras que como factor
tierra se consideraban todos los recursos naturales, los cuales no se veian
como capital por no ser recursos elaborados por el ser humano. En el siglo
XX el concepto de capital es redefinido como cualquier bien que produjera
algun tipo de renta a lo largo del tiempo; con esto, los factores de produccion
se redujeron al capital y al trabajo ya que la tierra quedd agrupada como otro
tipo de capital. Desde la década de 1960, con el aumento de los problemas
ambientales y la evidencia de que los recursos naturales son cada vez mas
limitados, los economistas buscarian que a estos se les reconociera como
capital natural, concepto entendido como: “a stock that yields a flow of
natural services and tangible natural resources—as a distinct and essential
factor of production” (Farley, 2012, p. 264).

Siguiendo este modo de entender el capital natural, se pueden reconocer
dos tipos: uno que corresponde a las materias primas como los combusti-
bles fosiles, y otro que atafie a los servicios que proveen los ecosistemas.
Estos servicios se generan a partir de la disposicion u ordenamiento de
los componentes de los mismos ecosistemas; lo anterior Farley (2012) lo
explica de la siguiente manera: “Just as a car factory is a particular confi-
guration of metal, glass, and concrete, a forest is a particular configuration
of plants, animals, water, and soild” (p. 265). Y, gracias a las interacciones
entre sus componentes, la fabrica de carros o el bosque pueden llegar a
producir algtn tipo de bien o servicio, el cual puede ser avaluado y generar
una renta a lo largo del tiempo. En el caso concreto de los bienes y servi-
cios producidos por los ecosistemas, un ejemplo de ello es su capacidad
de amortiguacion. Esta se concibe como un servicio ya que por medio
de los mismos ecosistemas se pueden minimizar las alteraciones o conse-
cuencias negativas de ciertos desastres naturales. Muestra de esto es la
proteccion que ofrecen los arrecifes de coral ante grandes tormentas o
la proteccidon que ofrecen los bosques y las marismas ante inundaciones
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de gran gravedad (Gomez-Baggethun y de Groot, 2007, p.7-9). Estos
servicios pueden ser avaluados; no obstante, ese valor econdémico variara
dependiendo de la condicion en la que se encuentre ese ecosistema. Si
este se degrada su valor econdmico disminuird, pues no tendra la misma
capacidad para ofrecer un servicio (como el de la amortiguacion) como lo
haria si estuviera en condiciones Optimas.

La intencién inicial al hablar de capital natural era la de reconocer la
importancia de la naturaleza dentro del sistema econémico. Con ello se
buscaba que la naturaleza como capital natural fuera tenida en cuenta en la
toma de decisiones por parte de los gobiernos y agentes econémicos, asi se
aseguraria su sostenibilidad, es decir, su disponibilidad tanto en el presente
como a futuro. Sin embargo, la valoracidon econdmica de los servicios y
bienes de los ecosistemas no garantiza que se vaya a alcanzar una situacion
de sostenibilidad (Goémez-Baggethun y de Groot, 2007, p.12).

Gudynas (1995) es critico del concepto de capital natural ya que, segin
su postura, por medio de este no se busca la conservacion de la naturaleza
por su valor intrinseco, sino porque es necesaria para el funcionamiento
del sistema econdémico. De esta manera, la conservacion de la naturaleza
pasa a ser un asunto de costo-beneficio, por ejemplo, afirma el ambienta-
lista: “El mantenimiento de areas protegidas es importante solamente si se
generan los recursos econémicos por medio de regalias sobre el acceso a
recursos naturales, ecoturismo, etc.” (Gudynas, 1995, p.18). Por lo tanto,
proteger la naturaleza es una forma de inversion y tratarla como capital
no la hace especial ni la diferencia de otras formas de capital (Gudynas,
1999, p.107). Precisamente, es hacia esto ultimo hacia donde se dirige el
modo de entender la naturaleza que manifiestan los funcionarios corruptos
del Estado y los inversionistas extranjeros de La loca de Gandoca. Estos
personajes abordan el medio ambiente como un bien de capital que no
tiene nada especial que lo diferencie de otros tipos de capital. Pero ademas
de esto, ven la necesidad de transformarlo para producir otros bienes y
servicios que les reportarian unas mejores ganancias, ddndose asi a la tarea
de promover proyectos que en ultimas van en contra del bienestar de los
ecosistemas del refugio Gandoca.

La creacion de una naturaleza para el consumo

Segiin Gudynas (1999), asumir a la naturaleza como capital para luego
ingresarla en el mercado requiere que se deje de pensar en ella como
una totalidad. Se necesita, entonces, aislar e individualizar cada uno de
los elementos que la constituyen y, con esto, se niega cualquier tipo de
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interconexion existente entre ellos. Tales elementos son los factores biold-
gicos o bidticos como la flora y la fauna, y los factores fisicos o abidticos
que corresponden a los componentes estructurales del paisaje como el
clima, el relieve, el suelo. Todos ellos interactiian de forma dindmica entre
si, es decir, ejercen algtn tipo de influencia el uno sobre el otro. Al aislar
cada uno de los componentes de la naturaleza y negar sus interacciones,
se desconoce que entre la flora y la fauna existen vinculos e influencias,
lo mismo que entre el clima y el relieve, o la flora y el suelo, o la flora, la
fauna y el relieve. Con ello, afirma el ambientalista uruguayo, el término
naturaleza “pierde cohesion, unidad y atributo comunes” (Gudynas, 1999,
p.108). Al aislar cada componente, se fragmenta la naturaleza y, como
resultado, se abre la posibilidad de manipular esos elementos para luego
asignarles un valor monetario, el cual variard dependiendo de lo que el
consumidor esté dispuesto a pagar (Gudynas, 1995, p.41-45).

Efectivamente, los funcionarios corruptos del Estado y los inversionistas
extranjeros de La loca de Gandoca toman como primer paso para ingresar
la naturaleza en el mercado el de fragmentarla. Sin embargo, antes de
realizar esto deben declarar la inutilidad del refugio, es decir, que este
ya no cumple con la mision por el que fue establecido: “proteger la vida
silvestre” (Rossi, 2009, p.16) v, por lo tanto, no es necesario trabajar por
su cuidado. Con este fin, los funcionarios del gobierno afirman que los
ecosistemas de Gandoca se encuentran en mal estado. Uno de los primeros
personajes en aseverar lo anterior es el Viceministro del Ministerio de
Riquezas Naturales, quien paraddjicamente en la novela es presentado
como un exconservacionista y fundador del sistema de parques del pais. La
protagonista de la novela, Daniela Zermat, se dirige a ¢l para denunciar la
construccidon descontrolada de viviendas y hoteles en el refugio, asi como
la contaminacion de las playas y rios causada por el manejo inadecuado
de las basuras y aguas cloacales. Luego de exponerle los problemas del
refugio, el Viceministro le ofrece a Daniela una respuesta breve y cortante:
“Me han dicho que ese refugio esta demasiado alterado. Que ya no vale
la pena protegerlo. Mucho gusto, sefiora, adids” (Rossi, 2009, p.18). Este
personaje no se detiene a aclarar qué es lo que entiende por “alteracion”,
pero se puede interpretar que se refiere a un cambio en las caracteristicas
fisicas y biologicas que se querian conservan cuando inicialmente ese
territorio fue designado como refugio. Al no poseer esos rasgos originales,
desde la perspectiva de este funcionario, la naturaleza del refugio pierde
toda razon para ser protegida. Ademas de esto, ni si quiera muestra interés
por intentar recuperarla o detener su deterioro.
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La posicion del Viceministro se reiterard de manera mucho mas vehemente
en las afirmaciones que hace el Subdirector de la Oficina Forestal, hombre
de confianza del Ministro de Riquezas Naturales. Este personaje, ademas de
sefalar las malas condiciones en las que se encuentra el refugio, hace una
diferenciacion entre aquellos espacios que, en su opinidn, todavia poseen
algunos elementos que se pueden conservar y aquellos que no. El Subdi-
rector, en esta diferenciacion, no considera que esos espacios puedan estar
vinculados de alguna forma, es decir, no reconoce las relaciones de interde-
pendencia entre los elementos de la naturaleza. Con esto puede proceder a
fragmentar la naturaleza y a dejar de apreciarla como una totalidad.

Ademas de lo anterior, el Subdirector de la Oficina Forestal afirma que
“Gandoca es un refugio vacio, vacio como un conjunto vacio, vacio de
animales. Vacio de plantas” (Rossi, 2009, p.43). Sin embargo, Daniela lo
refuta presentandole un estudio cientifico realizado por el bidlogo marino
Alvaro Cienfuegos, quien hace una exposicion argumentada sobre las “mara-
villas” (como las llama Daniela) del mar de Gandoca. El Subdirector acepta
la validez de esta evidencia cientifica, pero solo para alegar que el estudio se
centra exclusivamente en el mar y, por lo tanto, “sélo es rico el mar” (Rossi,
2009, p.44), mientras que la parte continental del refugio no lo es. Asimismo, el
Subdirector parece entender la nocidn de riqueza en términos de cantidad y de
acumulacion ya que en sus palabras: “alli [en la parte terrestre del refugio] no
hay ni plantas ni animales, s6lo unos cuantos charcos, unos parches de selva,
dos o tres pericos ligeros y ya esta” (Rossi, 2009, p.44). Por lo tanto, como
no existe un nimero considerablemente significativo de plantas y animales,
invertir en protegerlos es malgastar el dinero.

Sumado a esto, en las palabras del Subdirector se puede observar un cierto
desprecio por la vida de los seres no humanos que todavia sobreviven alli.
Este funcionario del Estado no muestra ninguna consideracioén por estos
seres, sus vidas en si mismas no representan nada para ¢l a pesar de que,
mas adelante en la novela, Daniela le presenta otro informe cientifico elab-
orado por el Instituto de Estudios de Flora. Este trabajo demuestra la rele-
vancia del refugio para el sostenimiento de la vida tanto de seres humanos
como no humanos; asi se lo explica la protagonista a sus hijos:

Oigan esto, chicos, esos bosques donde esta nuestra casita,
‘mantienen una riqueza de germoplasma de las mas promi-
sorias, para el mejoramiento genético de los cultivos tradicio-
nales, para investigaciones fitoquimicas, en el campo de la
salud, plaguicidas naturales, etc. Es una reserva de la fuente
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de materia prima con la cual nuestros antepasados llenaban
sus necesidades...’

— ¢ Qué es germoplasma? —me pregunté el mayor.

—La fuente de la vida. La posibilidad que tienen las matitas
de hacer otras matitas.

— ¢, Como el espermatozoide y el 6vulo?

—Si, como el espermatozoide y el 6vulo pero sin eso. Es la
renovacion. (Rossi, 2009, p.45)

Sin embargo, esto no es suficiente para hacerle ver al Subdirector la nece-
sidad vital de proteger el refugio.

Aunque sin fundamento cientifico, la distincion cuantitativa que realiza
el Subdirector entre la riqueza del mar y la riqueza de la tierra del refugio
hace parte del proceso para fragmentar la naturaleza. En esa distincion
no se reconocen las influencias mutuas que se dan entre el mar y la parte
continental del refugio, como tampoco el hecho de que la riqueza del mar
depende de lariqueza de la tierra y viceversa. Luego de negar las relaciones
de interdependencia y de contabilizar los componentes de la naturaleza que
aun quedan, lo siguiente serd incentivar a los habitantes del refugio para
que vendan sus terrenos a los inversionistas extranjeros, concretamente
a la compaiiia Ecoddlares. Estos ultimos se presentan ante la comunidad
afrocaribefia con buenas intenciones y le prometen que sus proyectos hote-
leros traeran “el desarrollo” a la region. No obstante, la realidad es que
estos personajes buscan ejecutar proyectos, supuestamente, hoteleros para
mas adelante ofrecerles a los turistas lotes por un precio muchisimo mayor
al precio por el que fueron adquiridos inicialmente. Como bien lo deja
claro la narradora de la novela, se trata de hacer con la tierra del refugio
un negocio de especulacion inmobiliaria con el cual solo algunos privile-
giados se beneficiaran (Rossi, 2009, p.42).

Ecodolares toma la tierra del refugio sin considerar la relacion de esta con
la vegetacion o con las especies animales. La tierra se toma y se modifica
para producir a partir de ella espacios habitacionales (casas, apartamentos,
condominios) o espacios en los que se desarrollaran actividades de turismo
etiquetadas como “ecoldgicas”. Estas construcciones y actividades son
ofrecidas a un mercado en donde se espera encontrar consumidores intere-
sados en (valga la redundancia) consumir naturaleza, pero una que posea
unas caracteristicas especificas:
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Los inversionistas eran personas que odiaban los barriales,
los insectos, la selva y la humedad. Les molestaba hasta
la alfombra azul de las iponemas, sélo querian la exten-
sibn de arena dorada. Con inmensa codicia miraban la
extension de arena dorada. Esas personas comenzaron a
comprar. Después de comprar drenaban porque odiaban
los pantanos. Esparcian agroquimicos porque odiaban a
todo bicho, todo cangrejo. Cortaban la selva porque lo que
deseaban era hacer jardines. Talaban los arboles a la vera
de los rios para construir tarimas y no ensuciarse los pies.
(Rossi, 2009, p.36)

En esta descripcion que hace la narradora vemos una creacion hecha por
el ser humano. Y esta creacion se trata de una naturaleza para el consumo,
es decir, un medio ambiente construido que simula la imagen ideal de un
espacio natural. Este espacio es, ademas, comodo, agradable, bello, y pasivo
porque esta pensado como escenario de fondo de una actividad de disfrute,
no se trata de un medio ambiente natural dinamico e interrelacionado que
impone unas condiciones ambientales concretas para quienes circulan en €l.

En este punto, vale la pena recalcar que quienes observan la naturaleza
como un todo interconectado son las voces cientificas a las que Daniela
recurre para defender el refugio. Como se mencioné arriba, Alvaro Cien-
fuegos asevera en su informe que “la proteccion de un arrecife empieza
por los arboles” (Rossi, 2009, p.22); lo que quiere decir que el bienestar
del mar estd vinculado al bienestar de la tierra. Mientras que el Director
del Instituto de Estudios de Flora en su estudio sefala que Gandoca ‘“ha
sido el corredor bioldgico para la transmigracion de especies entre Norte-
américa y Suramérica. Es el sitio que presenta la mas alta biodiversidad
en las tierras bajas del Atlantico, por eso se declar6 refugio” (Rossi, 2009,
p.44). De un lado, Cienfuegos reconoce relaciones de interdependencia
entre los ecosistemas presentes al interior del refugio; mientras que, por su
parte, el Director del Instituto de Estudios de Flora pone en evidencia el
vinculo entre la fauna proveniente de territorios que estdn mas alla de los
limites del refugio y este mismo. Con esto se deja claro en la novela que
la desaparicion de la naturaleza de Gandoca tiene impactos ecologicos a
nivel local y global.

Aunque lo siguiente no se expone de manera explicita en La loca de
Gandoca, Daniela y las voces cientificas igualmente ponen de manifiesto
que todo aquello que compone la naturaleza tiene un limite. Esto altimo
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no se tiene en cuenta en el tipo de explotacion que pretenden hacer los
funcionarios corruptos del Ministerio de Riquezas Naturales y los inver-
sionistas extranjeros. Estos personajes no parecen tener conciencia de
(o no les interesa reconocer) la finitud de los recursos naturales con los
que buscan lucrarse. Aspecto con el que entran en conflicto no solo con
Daniela y las voces cientificas sino también con la legislacion de Costa
Rica y otros entes encargados de velar por el debido cumplimiento de la
ley. Instituciones que, a pesar de reconocer la condicion finita de la natu-
raleza, serdn manipuladas por los funcionarios corruptos del Ministerio de
Riquezas Naturales y los inversionistas extranjeros.

El lavado verde

Entre tanto, para vender la naturaleza creada para el consumo se necesita
recurrir al lavado verde. El cual es una estrategia de mercadeo en la que las
compaiiias deliberadamente ofrecen informacidn parcial o falsa sobre sus
practicas ambientales para construir una fachada que las haga ver compro-
metidas con temas medio ambientales. Segiin Frances Bowen (2014), el
lavado verde es un caso especial de ambientalismo corporativo simbdlico
en el que las compaiias manipulan intencionalmente una serie de simbolos
ecoldgicos generando un conjunto de incongruencias entre lo que dicen y
lo que realmente hacen. El objetivo con la manipulacion de simbolos es
lograr que las empresas que hacen uso de esta estrategia sean reconocidas
por sus buenas practicas ambientales, con ello consiguen crear una imagen
positiva ante los consumidores para luego influenciar en sus habitos de
compra (Androeli et al, 2017). No obstante, indica Bowen (2014), el lavado
verde no es necesariamente realizado por entes comerciales sino también
por otro tipo de instituciones cuya intencion es desinformar o desviar la
atencion sobre los problemas de tipo ecologico.

En La loca de Gandoca se puede apreciar la puesta en marcha de esta
estrategia por parte de la compania Ecodolares y los funcionarios corruptos
de Ministerio de Riquezas Naturales. Al proyecto de Ecododlares se le
dan etiquetas como “verde”, “ecologico” y de “desarrollo sostenible”.
Todas ellas estan vaciadas de todo sentido ya que en ningin momento
de la narracion se explica lo que efectivamente designan. Presentar el
proyecto de Ecodolares como una propuesta “verde”, “ecoldgica” o de
“desarrollo sustentable” tiene la finalidad de que este sea percibido como
un plan amigable con el medioambiente y beneficioso para el desarrollo
de la region. Con esto se quiere conseguir el aval legal del Estado para
poder ejecutar el proyecto e, igualmente, captar la atencion de potenciales
compradores. El primer objetivo es muy significativo ya que se trata de un
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Estado cuya identidad estd marcada por su defensa del medio ambiente. En
La loca de Gandoca constantemente se hace mencion especifica a las leyes
de proteccion ambiental establecidas por el gobierno de Costa Rica. Estas
leyes no son cuestionadas dentro del texto, mas bien aparecen como herra-
mientas de las que hacen uso Daniela y Mariana, la abogada que apoya
la defensa del refugio. No obstante, la legislacion y el Tribunal Constitu-
cional® costarricense, como personajes de la novela, son usados u omitidos
por los algunos funcionarios publicos en beneficio de intereses personales.

Las etiquetas de ecologico, verde y desarrollo sostenible le son dadas al
proyecto por el propio Ministro de Riquezas Naturales y los funcionarios
que trabajan para ¢l, es decir, por aquellos funcionarios publicos encar-
gados del cuidado del medio ambiente. El primer momento en la novela
en el que el plan de Ecoddlares es presentado como ecolodgico tiene lugar
paradojicamente durante la celebracion del Dia del Medio Ambiente. En
este evento, el Ministro de Riquezas Naturales da un discurso sobre su
compromiso con el cuidado de la naturaleza. Luego de esto, Daniela se
acerca para solicitarle ayuda y este le responde que efectivamente ya lo
esta haciendo pues ha aprobado iniciativas beneficiosas para el progreso
de la region como el de Ecodolares, el cual describe como “un hotelito
pequeiio” y “totalmente ecologico” (Rossi, 2009, p.37). Con estos califica-
tivos se minimiza el tamafio y el impacto tanto ambiental como econémico
del proyecto dentro de Gandoca. Segun la conversacion entre Daniela y el
Director Regional de la Reserva de la Biosfera, el proyecto de Ecoddlares
es en realidad una urbanizacidon que incluye una pista de patinaje sobre
hielo, canchas de tenis, discotecas, locales comerciales, cabaifias, entre otro
tipo de construcciones. Para Daniela, darles luz verde a estos proyectos es
facilitar la implementacion de otros del mismo tipo (Rossi, 2009, p.37).

Otro momento significativo en el uso de estas etiquetas se presenta en el
diadlogo entre el Ministro y uno de los inversionistas de Ecoddlares llamado
el “hombre de los diez bypasses”. Mientras que este tltimo le asegura al
primero que destruyendo la buena relacion que Daniela tiene con la comu-
nidad del refugio detendrd la guerra que ella les estd dando, el Ministro
le propone al negociante denominar al proyecto como una propuesta de
desarrollo sostenible:

3. Recordemos que Rossi camufla los nombres reales de aquellos involucrados en el proyecto de Eurocaribefia, incluidos
los nombres de las instituciones gubernamentales. En este orden de ideas, el Tribunal Constitucional corresponderia a la Sala
Constitucional, ente encargado de garantizar la validez de normas constitucionales y del Derecho Internacional vigente en
Costa Rica.
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—I[...el hombre de los diez bypasses]—Poner a la comu-
nidad contra ella en particular y contra la conservacion en
general es lo que dara mejor resultado. El slogan puede ser:
“Con la conservacion nos moriremos de hambre”.

—Perfecto. No olvidés la palabra magica: el desarrollo soste-
nible —agregd el Ministro—. Y no mencionar para nada,
repito, la urbanizacion.

[...]

—Te sefialo que hay dos desarrollos mas sin permiso —aclard
el Ministro—. El mundo es de los audaces. (Rossi, 2009, p.67)

Esta manera de abordar el concepto de desarrollo sostenible como “palabra
magica” puede explicarse, como sugiere Alfredo Ramirez et al. (2003), por
su “falsa sencillez”, la cual, “ha hecho que se generen confusiones que
en algunas ocasiones son deliberadas, pues existen grupos, individuos y
Estados que declaran ser ‘sustentables’, porque equivale a ser ‘actual’,
defensor de la naturaleza y con cualidades morales muy por encima de los
mundanos intereses de la politica” (2003, p.57). El Ministro es consciente
de este imaginario y sabe que calificar el plan de Ecoddlares de esta forma
puede hacer que sea percibido como un proyecto favorable para el mismo
refugio y en concordancia con las leyes de cuidado ambiental del pais,
aunque nada de esto sea cierto.

Mas adelante, en otra reunion entre el Ministro, sus funcionarios y los
inversionistas de Ecodoélares, se propone lo siguiente:

—Senfores inversionistas —dice el Ministro—, hay que
prever una alternativa inteligente en caso de que el estudio
de impacto ambiental y la Ley Forestal o de Vida Silvestre
nos obliguen a reducir un poquito la urbanizacion.

—Pero usted nos habia dicho que se iba a permitir tal
cual por ser propiedad privada —alegd un abogado de la
compafia “Ecodéblares” —

—Estee, si, todavia sostengo esa tesis, pero no esta de mas
reforzar positivamente el concepto de la urbanizacién. Como
decimos aqui, “amarrarla” a niveles mas altos. Para que
el proyecto de ustedes resulte mas atractivo que cualquier
alternativa ambientalista como eso de levantar bungalows
sin cortar muchos arboles y otras estupideces por el estilo.
(Rossi, 2009, p.89)
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El “reforzar positivamente el concepto de urbanizacion” consiste en maqui-
llar atin mas el proyecto de Ecodolares denominandolo como “Miami de la
selva”, “Miami verde” o “Miami ecoldgico” (Rossi, 2009, p.90). Con ello,
como se observa en la cita, se evita la cancelacion o reduccion del proyecto
y se puede competir contra otras propuestas verdaderamente ecologicas.
En relacion a esto ultimo, al etiquetar el proyecto como “Miami de la
selva”, “Miami verde” o “Miami ecologico” se le comunica al turista o
comprador que en Gandoca ademas de naturaleza también podra acceder
cémodamente a grandes tiendas comerciales como las que encontraria en
esa ciudad de los Estados Unidos. En este sentido, se le vende al consu-
midor la idea de que la naturaleza de Gandoca posee todo tipo de bellezas
y comodidades modernas, las cuales son facilmente accesibles y, por lo
tanto, no es necesario adentrarse en territorios inhdspitos. Y, lo mejor, se le
indica a ese consumidor que, al hacer uso o consumir esa naturaleza, esta
contribuyendo a su proteccion pues accede a un producto que favorece al
mundo natural por ser denominado “ecologico” o “verde”.

Sterling Evans (1999), siguiendo a Tamara Budowski, al comentar sobre el
ecoturismo en Costa Rica, explica que dentro de esta industria se han generado
varios tipos, entre ellos, un turismo ecologico que se realiza con propositos
educativos y de investigacion, y un turismo de naturaleza en el que los visitantes
son personas apasionadas por el medio ambiente. No obstante, dentro de esta
ultima categoria, explica Evans, existe un tipo de turista de caracter ligero (soft
nature tourist). Este viaja a sitios naturales mas por una cuestion de moda que
por un interés genuino en el lugar, es un turista que tiene poco conocimiento
y preparacion acerca de las zonas y parques naturales que visita (Evans, 1999,
p.217). Este ultimo seria el tipo de turismo que promoverian compatfiias como
Ecodolares y contra el que lucha Daniela, un turismo que vuelve mercancia la
naturaleza (a la vez que la modifica para responder a los deseos de los consu-
midores) y que no est4 precisamente interesado en conservar.

En La loca de Gandoca se puede ver la presencia de esta clase de turista,
inclusive antes de que se comience a ejecutar el proyecto de Ecodolares.
La primera vez que Daniela describe a uno de estos visitantes es cuando
ella y uno de sus hijos se encuentran avistando manaties en uno de los rios
del refugio. En un momento dado, dentro del paisaje aparece un hombre
defecando en las aguas del rio. Daniela y su hijo presencian la escena con
dolor e indignacion, pues en esas aguas habitan seres vivos como los mismos
manaties que observan y, sumado a esto, de esas mismas aguas se abastece
la comunidad humana de Gandoca al igual que los turistas que visitan el
refugio (Rossi, 2009, p.18). Y no muy lejos de esta escena, Daniela describe
la llegada al refugio de una familia que se dispone a acampar alli:
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Una familia ha entrado hasta la arena con un camper. El
padre de familia saca un machete y concienzudamente
corta cuatro, cinco, seis arboles de uva de mar y empieza
a volarle machetazos a un hicaco. “Ey, sefior”, grito, “esto
es un refugio de vida silvestre, jqué hace?”. “No se meta,
vieja loca” responde amenazandome con el machete. Su
esposa lo mira con aprobacion y va desdoblando una tienda
de campana. (Rossi, 2009, p.19)

En estas dos instancias, Daniela describe a un turista que llega a disfrutar
de la naturaleza pero ignorante o, tal vez, haciendo caso omiso de los
impactos que su presencia y accionar generan en los ecosistemas de
Gandoca. Es un turista que, ademas, despliega una actitud dominadora.
El padre de familia descrito por Daniela no duda en modificar el medio
ambiente a su gusto para usarlo y desecharlo al marcharse. Tampoco duda
en amenazar a quien le recuerda que se encuentra en un “refugio”, como
si esta palabra no implicara un objetivo (el del cuidado) ni tampoco fuera
ningin impedimento para, de cierta forma, apropiarse momentaneamente
del entorno del que se dispone disfrutar a su antojo.

Retomando la cuestion de las etiquetas, en La loca de Gandoca los
rétulos usados para presentar el proyecto de Ecodolares estan totalmente
desconectados de los impactos ambientales que pretendieran prevenir. De
hecho, etiquetas como verde, ecologico y desarrollo sostenible, como ya se
menciond, estan vaciadas de todo sentido ya que ninguno de los personajes
que las usa dentro de la narracion explica lo que de hecho designan. La
funcion de estas etiquetas es apenas la de maquillar los objetivos reales del
proyecto de Ecodolares, hacerlo pasar por algo muy distinto de lo que real-
mente es. Y, esto, gracias al simple hecho de llevar un nombre que pareciera
estar asociado con el cuidado, preservacion y apreciacion de la naturaleza.

Lo particular del lavado verde ejemplificado en la novela de Rossi, como
se indicd antes, es que no son precisamente los inversionistas quienes
intentan presentar el proyecto como ecologico sino los mismos funciona-
rios del Estado encargados de velar por el cuidado del medio ambiente.
El Ministro de Riquezas Naturales y algunos de sus funcionarios encuen-
tran beneficios personales en la ejecucion del proyecto, de ahi que, por
un lado, intercedan en la aprobacion de este y, por otro lado, ignoren o
pongan trabas a las denuncias legalmente bien argumentadas de Daniela.
El lavado verde en La loca de Gandoca sirve no solamente como una
estrategia de mercadeo para influir en las decisiones de compra de un
grupo de consumidores, sino también como una estrategia de camuflaje
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que desvia la atencion de los impactos reales de ciertos proyectos sobre el
medio ambiente. En otras palabras, es una estrategia que esconde un caso
de corrupcion dentro de las instituciones publicas ya que se intenta lograr
la aprobacion de un proyecto que no sigue las leyes de cuidado ambiental
establecidas por el propio Estado.

Conclusiones

Enresumen, La loca de Gandoca presenta el medio ambiente natural como
un Edén o paraiso de dos tipos: uno hecho por el ser humano y otro que no
es producto de las acciones de los seres humanos, aunque este intervenga
en ¢l. Este ultimo corresponde al entorno que Daniela Zermat defiende, se
trata de un territorio casi pristino donde distintas comunidades humanas
han hecho uso y convivido con los elementos naturales que alli se encuen-
tran sin causarles graves dafnos. Ademads, esa convivencia ha permitido
que personas como Daniela encuentren alli una vida llena de bienestar
y desarrollen formas de vida sustentables. Mientras que el primero es un
paraiso artificial, un entorno que intenta simular una naturaleza pristina.
Ese entorno ha sido elaborado por el ser humano para satisfacer ciertas
necesidades: el descanso y el placer, por lo que debe cumplir con ciertas
caracteristicas de belleza y comodidad. No obstante, satisfacer esas nece-
sidades también requiere de una transaccion: el pago por el acceso a esa
naturaleza fabricada para que pueda ser disfrutada momentdneamente y,
luego, abandonada.

Quienes crean ese paraiso artificial en la novela, como se vio, conceptua-
lizan la naturaleza como un mero medio de enriquecimiento al que se le
reconoce un valor monetario y se le niega todo valor intrinseco y ecolo-
gico. Esto quiere decir que se objetan los beneficios para el sostenimiento
de la vida de los seres humanos y no humanos que proveen los ecosistemas
presentes en el Refugio Gandoca. Y las consecuencias de este tratamiento
de la naturaleza son devastadoras pues se lleva a la extincion a distintas
formas de vida material e inmaterial, humana y no humana.

Sumado a lo anterior, la comercializacion del paraiso artificial perpetiia una
imagen del medio ambiente natural alejado de su realidad biologica. Esto se
debe a la puesta en el mercado de ese paraiso ya que para ser promocionado,
contradictoriamente, es presentado como un lugar con valor ecologico que
necesita ser preservado. Asi, se apela a la buena voluntad de consumidores
ingenuos indicandoles que su consumo es una manera de preservar sin
dejar de ofrecerles una naturaleza hecha por y para el mismo ser humano.
De modo que, con esto no se preservan los ecosistemas originarios sino un
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medio ambiente artificial que intenta simular uno natural. Se perpetua asi
una imagen de la naturaleza hecha para el consumo cuyo peligro, como
sefiala Gudynas, es que con ella se instale la idea de que para preservar la
naturaleza es necesario consumirla (1995, p.33). De esta forma, La loca de
Gandoca de Annacristina Rossi expone a sus lectores a distintas formas de
concebir el medio ambiente natural y, al mismo tiempo, los invita a sospe-
char de aquello etiquetado como “ecologico” o “verde”, y a reflexionar
acerca de que lo realmente debe ser conservado.
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Resumo

En este texto se presentan posiciones
de Lima Barreto, Roberto Arlt y Jodo
Antdnio sobre cierta tendencia literaria
y periodistica que ignora cuestiones de
relevancia social en favor de informa-
ciones o producciones estéticas caren-
tes de sentido critico dirigidas a los pro-
blemas de la sociedad. Asi, se centran
en extractos de las cronicas de los tres
autores, en los que se evidencia la pre-
ocupacion por el lado humano de los
acontecimientos. Se pudo constatar la
revelaciéon de una prensa sesgada y
también de una literatura centrada en
el arte por el arte, sin compromiso so-
cial. Ademas, el pensamiento de estos
escritores es actual para el pensamien-
to del siglo XXI.

Palabras clave: Periodismo, literatura,
Lima Barreto, Roberto Arlt, Jodo Anténio.

Abstract

Positions of Lima Barreto, Roberto
Arlt and Jo&o Antbnio are addressed
about a certain literary and journalis-
tic tendency to ignore themes of so-
cial importance in favor of information
or aesthetic productions emptied of a
critical sense directed to the problems
of society. Thus, excerpts from the
three authors’ chronicles are focused,
in which the concern with the human
side of the facts is evident. It was pos-
sible to verify the unveiling of a biased
press and also of a literature directed
to the art by the art without social com-
mitment. Furthermore, the thoughts of
these writers are current for thinking
about the 21st century.

Keywords: Journalism, literature, Lima
Barreto, Roberto Arlt, Jodo Anténio.
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Introduciao

A relagdo entre literatura, jornalismo e realidade foi preocupagao comum
para os escritores brasileiros Lima Barreto (1881-1922) e Jodo Antonio
(1937-1996) e para o escritor argentino Roberto Arlt (1900-1942), no
sentido de que a escrita deveria primar por um compromisso social e,
portanto, ser vinculada a realidade. Neste sentido, eles posicionaram-se
contrarios a uma arte literaria e a um jornalismo que subvertem a reali-
dade, seja omitindo informagdes, seja divulgando-as de modo equivocado
para atender a fins de determinados interesses de grupos hegemonicos.

Neste texto, sdo focalizadas algumas cronicas desses autores nas quais
viceja essa problematica, para que se observe como o pensamento deles
contribui para se pensar a sociedade brasileira do século XXI. As coleta-
neas aqui focalizadas compreendem 7Toda crénica: Lima Barreto (2004),
de Lima Barreto, Aguafuertes cariocas: cronicas inéditas desde Rio de
Janeiro (2013 [1930]), de Roberto Arlt, e Malhagcdo do Judas carioca
(1975), de Jodo Antonio. Como se pode observar, todas essas obras
possuem em comum o fato de se passarem no Rio de Janeiro, porém, em
tempos diferentes: Lima Barreto no inicio do século XX, quando a cidade
passou por reformas urbanas com o objetivo de igualar-se a modernidade
vigente nas principais cidades do mundo, Roberto Arlt em 1930, na época
em que se estava preste a ser instituido um regime politico opressor com
a ascensao do presidente Gettlio Vargas, e Jodo Antonio em meados da
década de 1970, periodo em que se vivenciava a opressao civil, em todas
as esferas sociais, por parte da ditadura militar brasileira (1964 a 1985).

E importante destacar que se tem conhecimento de produgdes direcio-
nadas ao estudo comparado, por exemplo, entre Lima Barreto e Roberto
Arlt, como Lima Barreto e Roberto Arlt: transigoes e permanéncias da
memoria selvagem (Bezerra, 2015) e Cidades cronicas: Rio de Janeiro e
Buenos Aires nas cronicas de Lima Barreto e nas Aguafuertes de Roberto
Arlt (Ferraro, 2015), bem como entre Lima Barreto ¢ Jodo Antonio, a
exemplo de A4 loucura e a criagdo: Jodo Antonio encontra Lima Barreto
(Souza, 2019) e Joao Antonio, leitor de Lima Barreto (Ornellas, 2011). Do
mesmo modo, sabe-se de estudos voltados especificamente a produgdo de
cronicas de Roberto Arlt quando esteve no Rio de Janeiro, como ilustram
as produgdes “Cronicas de R. Arlt en Rio de Janeiro: ;hospitalidad u hosti-
lidad?” (Frenkel, 2019) e Imagens e representagoes do Brasil nas notas de
viagem de Roberto Arit (Vale, 2017). Entretanto, como ¢ possivel verificar,
e até onde se tem conhecimento, ndo foram ainda realizadas abordagens
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nas quais os trés escritores sejam focalizados conjuntamente, tampouco
sobre o pensamento deles a respeito de jornalismo e literatura, a semel-
han¢a do que aqui se propde, em busca de revelar correlagcdes e também
especificidades de cada autor sobre os temas em questao.

Literatura e compromisso social

Lima Barreto, autor que se caracteriza, entre outros aspectos, por um
posicionamento critico diante da realidade de seu tempo no que condiz
aos desvaos cometidos pelas classes dominantes em relacao a explorar
os recursos publicos para beneficio de uma minoria economicamente
hegemonica, afirma que o escritor deve priorizar a elaboracdo de obras
cujo objetivo deve priorizar melhorar o homem e, por consequéncia, a
sociedade. Disto advém suas reiteradas reservas a qualquer produgao lite-
raria que priorizasse a arte pela arte, como ocorria no Parnasianismo, um
dos movimentos literarios de seu tempo, ou seja, do final do século XIX
ao inicio do século XX.

H4 muitas crénicas em que se destaca seu pensamento contrario, por
exemplo, a eleicdo da Grécia como fonte maior de arte classica, bela e
perfeita, como também contra obras em prosa direcionadas a copia de
padrdes estéticos e tematicos europeus que fariam uma forcada ambien-
tacdo para o contexto brasileiro, ndo se atendo as particularidades ou
incongruéncias desse tipo de produ¢do que em nada contribuiria para
modificar ou melhorar questdes imprescindiveis a realidade local. Exem-
plifica essa afirmacao a cronica “Uma fita académica”, publicada na revista
A.B.C. em 1-8-1919, em que o narrador contesta o discurso do académico
Pedro Lessa em homenagem ao novo integrante da Academia Brasileira
de Letras, Alfredo Pujol. O narrador coloca-se contrario ao ponto de vista
de Lessa a respeito de que Machado de Assis teria sido grande justamente
por ter ignorado, por meio da abstracdo, a realidade de seu tempo. Se o
orador defende esse distanciamento social como algo positivo, o narrador
da cronica contrapde-se a essa concepgao, pois, para ele, uma obra baseada
tdo somente na abstracdo dos fatos ndo poderia ser considerada arte, no
sentido legitimo do termo, porque ndo criaria seres representativos da alma
e da vida humanas e sim fantoches:

A Arte seria uma simples algebra de sentimentos e pensa-
mentos se nao fosse assim, e nao teria ela, pelo poder
de comover, que € um meio de persuasdo, o destino de
revelar umas almas as outras, de liga-las, mostrando-lhes
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mutuamente as razdes de suas dores e alegrias, que 0s
simples fatos desarticulados da vida, vistos pelo comum,
nédo tém o poder de fazer, mas que ela faz, diz e convence,
contribuindo para a regra da nossa conduta e esclarecimento
do nosso destino. (Barreto, 2004, 579)

Essa concepcao de literatura como elo para ligar os homens e envolvé-los
em igualdade e solidariedade ¢ uma questao presente em outros momentos
da producao de Barreto, como o texto “Amplius!” (1916), prefacio do
autor a sua coletanea de contos Historias e sonhos, no qual ele expde,
de forma mais detalhada, sobre a sua visdo de arte e de literatura.! Assim
como na citagcdo acima, verifica-se que para Barreto qualquer arte ausente
de preocupagdes humanas e sociais com a sua terra € a sua gente, em prol
do bem comum, atenderia somente as prerrogativas do circulo restrito do
escritor com seus amigos. Dessa forma, nessa distancia, sendo alienacao,
revela-se um compromisso individualizado e concentrado apenas em
efeitos estéticos e sem qualquer sentido socialmente engajado.

Outro angulo da visdo de Barreto acerca da literatura refere-se ao descaso de
homens célebres que publicavam livros visando atingir determinado publico
pertencente as esferas hegemoénicas de poder, como ocorre na cronica
“Livros de viagens”, publicada no jornal Gazeta de Noticias em 16-4-1920,
na qual o narrador tece consideracdes, entre outras obras, acerca do livro Na
Argentina — impressoes 1918-19 (1920),> do diplomata brasileiro Oliveira
Lima. A parte de alguns elogios a obra, o narrador detecta como um de seus
maiores defeitos as referéncias a escritores e poetas argentinos reconhecidos
pela critica, portanto, ndo transpondo o cénone ja consolidado, ou seja,
negando-se a fazer referéncia aos novos e desconhecidos no cendrio literario,

Mesmo, em literatura, a obra s6 nos fala de autores conside-
raveis, ndo ha davida, mas de autores cujo mérito e impor-
tancia de sua posic¢ao social torna de alguma forma suspeito.

Nas nossas democracias sul-americanas, sequiosas todas
de medalhas e consideragdes, os poderosos ndo deixam
aos humildes nem o direito de dizerem tolices em prosa ou
verso. Eles o tomaram também para si. (Barreto, 2004, 168)

1. “Pareceme que o nosso dever de escritores sinceros e honestos ¢ deixar de lado todas as velhas regras, toda a disciplina exterior
dos géneros, e aproveitar de cada um deles o que puder e procurar, conforme a inspiragdo propria, para tentar reformar certas
usangas, sugerir duvidas, levantar julgamentos adormecidos, difundir as nossas grandes e altas emogdes em face do mundo e do
sofrimento dos homens, para soldar, ligar a humanidade em uma maior, em que caibam todas, pela revela¢ao das almas individuais
e do que elas tém em comum e dependente entre si” (Barreto, L. (1956a). Historias e sonhos. Sdo Paulo, Brasiliense, 33).

2. A edigdo aqui utilizada, Toda crénica: Lima Barreto (2004), ndo apresenta a data completa da referida cronica.

62

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023



63 O OUTRO LADO DOS FATOS: CONSIDERACOES SOBRE LITERATURA E JORNALISMO EM LIMA BARRETO, ROBERTO ALRT E JOAO ANTONIO

Pode-se verificar nesta citacdo a alusdo do narrador ao ostracismo e esque-
cimento a que sdo submetidos os escritores ndo vinculados a relagdes
de poder, sendo-lhes negada a oportunidade de ter suas obras vistas pela
critica ou ao menos divulgadas de forma mais ampla para o publico em
geral. Negar-se-ia, deste modo, o direito a um sentido igualitirio no trata-
mento dispensado aos diferentes estratos sociais no que tange a literatura,
reservando-se esse lugar apenas aqueles detentores de relacdes ja esta-
belecidas socialmente. Essa critica também aparece em outras cronicas
de Barreto, bem como se encontra melhor detalhada em seu romance de
estreia Recordagoes do escrivao Isaias Caminha (1909), em que se realiza,
entre outros aspectos, criticas ao tratamento discriminatorio dispensado
por jornalistas a escritores desconhecidos e sem representatividade social
ou econdmica, qual seja a completa indiferenca e a ignorancia de sequer
tomar conhecimento do trabalho desses autores.

Ainda na perspectiva de ressaltar alguns elementos do pensamento do
escritor carioca sobre a sua concepgao de literatura, destaca-se outro aspecto
importante relacionado a tendéncia do brasileiro em valer-se de modelos
estrangeiros para dar validade ao seu pensamento, em diferentes areas de
conhecimento. Exemplifica este caso a cronica “A nossa situagao”, publicada
na revista 4.8.C em 1920, cujo narrador posiciona-se frente a varias ques-
toes de ordem politica, econdmica e cientifica do Brasil e, nesse contexto,
acrescenta observagao atinente ao ato criativo no contexto literario:

O brasileiro € um tipo que nao pode se afastar do modelo.
Em todas as suas manifestacdes tem de copiar. Vé-se nas
suas conversas sobre qualquer assunto de inteligéncia como
¢é feita a sua critica, tendo sempre presente a autoridade:
fulano, dizem uns, errou porque Haldane ensina assim; o
livro de beltrano € defeituoso, pois Anatole France nunca
arquitetou um romance dessa maneira.

No6s temos o horror a iniciativa e nunca seguimos aquele
conselho de Flaubert a Maupassant a quem ele recomen-
dava que se pusesse uma, duas, trés, cinco, cem vezes
diante de uma fogueira, até que esta lhe aparecesse de um
modo particular a ele préprio, para entdo descrevé-la.[...]
(Barreto, 2004, 258)

3. A edigdo aqui utilizada, Toda crénica: Lima Barreto (2004), ndo apresenta a data completa da referida cronica.
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Atesta-se 0 modo como o narrador de Barreto enfatiza a tendéncia do
brasileiro de reproduzir ideias e concepg¢des, particularmente de nomes
estrangeiros representativos, para dar sustentacdo aos seus pontos de
vista, logo, sem inclinagao para ideias proprias. Ao invés disso, salienta o
narrador, nota-se na fragilidade dessa atitude o esquecimento de uma regra
que costuma ser basilar no conselho de escritores experientes aos aspi-
rantes a literatura, neste caso ele destaca Flaubert e Maupassant, a respeito
da necessidade de concentracao repetida sobre determinado assunto para,
somente depois de muita observacdo e reflexdo, poder tratar sobre ele.

Essa constatacdo a respeito de pessoas que se precipitam a tratar de um
assunto sem desdobrar-se anteriormente sobre o mesmo, de certa forma,
se apresenta de modo satirico na obra Os Bruzundangas (1920). Nesta
narrativa, em que se expdem de maneira explicita e irdnica o costume,
entre as personalidades daquele pais — em evidente representagdo do Brasil
—, recortar os livros de suas bibliotecas, num notavel movimento de falta
de criatividade e pensamentos proprios.*

Esse breve percurso por determinadas concepcdes de Barreto sobre lite-
ratura e arte expostas em algumas de suas cronicas permite depreender,
basicamente, um ponto de vista sedimentado na visdao da arte da escrita
primordialmente vinculada a sociedade em torno do escritor. Segundo o
seu pensamento, ndo se poderia aceitar um proposito artistico com a finali-
dade unica de entretenimento, ou seja, de arte pela arte, sem qualquer preo-
cupagao direcionada a construcao de uma sociedade igualitaria e fraterna.

Avangando na abordagem dos trés escritores aqui focalizados, Barreto,
Roberto Arlt e Jodo Antonio, na sequéncia, serdo abordadas algumas das
consideragdes do escritor argentino sobre literatura e, posteriormente, o
pensamento de Joao Antdnio sobre o mesmo tema.

Literatura de vivéncia

Roberto Arlt, quando em viagem para conhecer a capital do Brasil,’ Rio
de Janeiro, entre os meses de margo e maio de 1930, ficou responsavel
por enviar cronicas ao jornal portenho £/ Mundo, no qual ja havia publi-
cado uma série de cronicas na sua coluna didria, denominada “Aguafuerte

4. “Houve um [sabio] que, quando morreu, ndo se pdde venderlhe a biblioteca, pois todos os livros estavam mutilados. Ele
cortavalhes as paginas para pregar no papel em que escrevia os trechos que citava e evitar a tarefa magante de os copiar”
(Barreto, L. (1956b). Os Bruzundangas. Sao Paulo, Brasiliense,142).

5. O Rio de Janeiro foi a capital do Brasil no periodo de 1763 até 20 de abril de 1960. Apos esta data, a capital brasileira passou
a ser Brasilia.
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portenhas”, em que focalizava diferentes dngulos da capital argentina,
principalmente no sentido de trazer aos seus leitores assuntos do coti-
diano, com especial destaque a vida nas periferias da cidade, ao uso da
linguagem informal (lunfardo), bem como a personagens nao pertencentes
a sociedade estabelecida, seja em razdo de caréncia econdmica, seja por
vincular-se a criminalidade, por exemplo. Nesse sentido, observa-se que
a coletanea Aguafuertes cariocas: cronicas inéditas desde Rio de Janeiro
(2013), antologia resultante de crdonicas publicadas durante sua estadia
no Rio de Janeiro, permite observar semelhante universo de interesse a
margem do espago urbano. Ressalta-se que esse conjunto de narrativas
oferece varias possibilidades de abordagem, tais como a questao da discri-
minacao racial e de género, a xenofobia, a falta de contextualizagao histo-
rica sobre o Brasil, o frequente movimento de comparagdo entre o Rio de
Janeiro e Buenos Aires. Entretanto, neste texto o interesse concentra-se
em apresentar algumas consideragdes a respeito de momentos nos quais o
narrador alude ou trata mais especificamente sobre literatura e jornalismo.
Primeiramente, tratar-se-a da literatura e, ulteriormente, sera destacada a
questdo do jornalismo.

Na crénica “;Para qué?”, de 9-4-1930 — lembrando-se que as cronicas sobre
o Rio de Janeiro foram publicados no periddico argentino E/ Mundo —, o
narrador, entre outros fatores, explicita critica a uma poeta portenha que havia
publicado um poema em um jornal da Argentina acerca da capital brasileira.
Em tom discriminatério de género, ele assim questiona: “;Digame, sefiora,
por qué em vez de escribir no se dedica a la conspicua labor de la calceta?”
(Arlt, 2013, 45). Porém, na continuidade do texto, o narrador trata de outros
assuntos e, ao final da cronica, retoma a critica a poeta visando esclarecer
sua apreciagdo negativa sobre o referido poema da seguinte maneira:

Cuando al comienzo de esta nota me referia al poema de la
dama argentina, es porque esa sefiora habia visto de Rio
lo que ve cualquier malisimo literato. Una montafita y nada
mas. Un buen mono parado en una esquina. ¢ No es el colmo
de los colmos esto? Y asi son todos. Las consecuencias de
dicha actitud es que el publico lector no termina de enterarse
del pais, ni de qué forma vive la gente mencionada en los
articulos. (Arlt, 2013, 48)

Evidencia-se a visdo contraria do narrador em relacdo a uma espécie de
abordagem literaria “panordmica”, sem imersao na realidade contemplada
e tornada matéria artistica alheia ao elemento humano. Logo, depreende-se
que, para ele, ndo haveria sentido elaborar uma arte literaria sedimentada
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na superficie das coisas, sem o elemento humano que transita nos espagos
representados. Semelhante percep¢do apresenta-se ainda de forma mais
consolidada na crénica “No me hablen de antigiiedades”, de 6-5-1930,
na qual, a propdsito da tematica sobre conservagao ou nao de construgdes
antigas no espaco da cidade moderna — perspectiva a qual o narrador se
mostra contrario a preservacao® —, manifestam-se reflexdes acerca, por
exemplo, da falta de comprometimento coletivo do povo brasileiro em prol
de melhores condi¢des de vida e de trabalho, e mesmo sobre a tendéncia
das mulheres brasileiras de desejarem imitar a vestimentas de atrizes fran-
cesas. Diante disto, o narrador assim se expressa:

Yo no puedo escribir sobre todo esto. Diran que soy un tipo
agresivo, venenoso, malhumorado, hipocondriaco. Y, sin
embargo, elimino todos los dias toxinas con una buena clase
de gimnasia. Por eso es que no me interesa lo antiguo. Lo
antiguo, entre gente antigua, estd en su lugar; entre gente
moderna, es una ridiculez. El paisaje me revienta. No miro
las montafas ni por broma. ;Qué hacemos con la montafia?
¢ Describirla? Montafias hay en todas partes. Los paises no
valen por sus montafias. (Arlt, 2013, 143-144)

Compreende-se que o narrador sedimenta a sua percep¢ao contraria a
visdo baseada em uma abordagem panoramica e, assim sendo, parece
assemelhar-se as criticas de Lima Barreto sobre um fazer literario direcio-
nado apenas ao efeito de imagens e palavras concebidas para a sensagao de
enlevo estético, todavia, sem representatividade social. Essa interpretacao,
e com correlagdes aos pressupostos barretianos, pode ser melhor esclare-
cida na sequéncia da cronica, quando o narrador expressa nao ter notado
no Brasil o sentido de coletivo no imaginario do povo — diferente do que
ele havia presenciado no Uruguai, onde as pessoas se unem em prol de
alcangar uma melhor condicdo social e pensam, por meio de discussdes,
em possiveis caminhos para resolverem seus problemas junto com seus
pares. Entretanto, para ele, na capital brasileira: “Aqui no discute nadie.
No se enoja nadie. Se vive como en salon. Eso estd muy bien cuado el salon
va acompafiado de la cocina; pero aqui la cocina la hacen las negras...”.
(Arlt, 2013, 144).

6. A perspectiva contréria a preservagido da memoria historica da cidade, conforme essa cronica de Roberto Arlt, difere-se dos
pontos de vista de Lima Barreto e Jodo Antonio, para os quais era fundamental a valorizagdo da memoria historica das cidades.
Contudo, ndo cabe aqui um aprofundamento nessa discussdo, haja vista o enfoque particular deste texto. Ha que se ressaltar,
entretanto, a equidade de pensamento dos trés escritores quanto a valorizagdo central das vicissitudes humanas em suas obras,
portanto, destoante de uma visdo artistica limitada a superficie da paisagem.
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Dessa maneira, explicitam-se duas dimensdes importantes do pensamento
de Arlt, por meio da voz de seu narrador, sendo a primeira a sensagdo de
que se vive em um saldo — talvez aqui se localize de modo mais concreto o
simbolismo de um “cenario” favoravel apenas as classes dominantes e em
evidente estado de alienacdo aos problemas sociais. A segunda dimensdo
refere-se as distingdes de classes que mantém espagos fisicos muito bem
demarcados, ainda que no mesmo “saldao”, separando declaradamente
quem frequenta a ambiéncia social, provavelmente mulheres brancas, e
quem deve ficar restrito ao trabalho na cozinha, as mulheres negras. Dessa
forma, localiza-se a configuragdo substancial de um escritor a refletir para
além do “cenario”, voltando-se para o lado humano daquilo que observa.
Nao se pode aqui, nestas consideragdes, afirmar que o escritor argentino
tivesse a mesma acepgdo de arte e de literatura como meio de melhorar
o homem e a sociedade, conforme os pressupostos barretianos, mas ¢
possivel ao menos asseverar a respeito da proximidade dos dois autores
quanto a preocupagdo em focalizar as fissuras de um processo social de
segregagdo em suas narrativas.’

Essa questdo de aparéncia manifesta-se sob outra 6tica na cronica “Espé-
reme, que llegaré en aeroplano”, de 21-5-1930, na qual o narrador conta
de sua abrupta partida do Brasil para Buenos Aires em razao de ter sido
premiado, com o terceiro lugar, no Concurso Literario Municipal da capital
portenha. Entre outros aspectos, ele destaca que viajara pela primeira vez
de avido, além de tragar varios detalhes do que pensa sobre os premiados
em primeiro e segundo lugares no concurso em que fora contemplado com
o terceiro lugar. Neste sentido, vale destacar como ele imagina a cerimonia
de premiagdo, posto que este aspecto revela um sentido perverso das
relacdes entre os envolvidos no contexto literario.

[...] seguramente habra banquetes de autores a los que no
pienso concurrir, porque los banquetes me aburren, y mas
aln las necedades que dicen los que al final de ellos se
han embriagado, y nuevamente todos los que no han sido
premiados se apresuraran a recopilar un libro de cualquier
cosa para tentar la aventura en el ‘concurso que viene'.

jAh! Habra también retratos en las revistas, literatas o pseu-
doliteratas que le escribiran efusivas felicitaciones a los
autores: algun que otro sefor que le pedira el libro premiado

7. Uma das cronicas de Roberto Arlt na qual se pode verificar mais detidamente aproximagdo tematica e estética entre os
escritores aqui focalizados ¢ “O cortigo da nossa literatura”, pertencente a coletanea Aguas-fortes portenhas seguidas de Aguas-
fortes cariocas (2013), na qual o narrador polemiza explicitamente contra uma literatura subsidiada na arte pela arte, salientando
a necessidade de escritores tematizarem a realidade de miséria vivenciada pelos habitantes de corticos em Buenos Aires.
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con una dedicatoria; y uno, frio, indiferente a todo, sonreira
amablemente a la gente, que después de estrecharle la
mano se ir4 pensado:

— Es una iniquidad que le hayan dado un premio, habiendo
tantos otros que lo merecen mas que él. (Arlt, 2013, 184)

Averigua-se a perspectiva consciente de Arlt, por meio de seu narrador, de
como as relagdes entre seus pares escritores € mesmo com seus leitores pode
ser mediada por manifestagdes no minimo escusas. Por um lado, pode haver
interesse de valer-se da obra de autores premiados, como inspiragdo, para
tentar tirar alguma vantagem em concursos literdrios; por outro, existem
leitores que a frente do escritor manifestam elogios, mas por detras o consi-
deram menos digno de receber um prémio em relagdo a outros autores.

Diante do exposto, localizam-se, em Aguafuertes cariocas, duas mani-
festacdes centrais que permitem depreender elementos pertencentes
a concepgdo literaria de Alrt, ou melhor, daquilo considerado por ele
antiliterario: a elaboragdo de produgdes literarias vinculadas somente a
superficie dos temas, sem ater-se ao lado humano dos acontecimentos, e
um contexto literario mediado por relagdes de interesses pessoais ou de
exposicao na midia em situagdes de elogios nem sempre sinceros. Ambos
os aspectos, conforme pode ser depreendido, possuem inter-relagdes com
os pressupostos literarios de Lima Barreto, visto que o escritor carioca de
igual modo contrapds-se a qualquer elaboracdo artistica que ndo tivesse
por finalidade um compromisso social. A vaidade e as relacdes mediadas
por interesses no contexto literario puderam ser localizadas na visao barre-
tiana quando criticou o livro de viagens sobre a Argentina por dar espaco
apenas a escritores e a poetas ja reconhecidos social e literariamente, sem
conceder lugar para novos autores e poetas. Como sera focalizado a seguir,
esses pensamentos dos escritores brasileiro e argentino parece se refletir
de modo evidente na concepgao de “corpo a corpo com a vida” de Joao
Antodnio, enunciada por ele hé cerca de 45 anos apds Roberto Arlt.

“Corpo a corpo com a vida”

No texto-manifesto “Corpo-a-corpo® com a vida” (1975), pertencente a
coletanea Malhag¢do do Judas carioca (1975), Joao Antonio defende a
necessidade de uma literatura e de um jornalismo que priorizem o embate
do escritor com a realidade brasileira. Segundo o seu ponto de vista, nao

8. Quando a expressdo “corpo-a-corpo” disser respeito as palavras de Jodo Antonio, emprega-se hifens; quando ndo disser
respeito a enunciados do autor, sera utilizada a ortografia atual, ou seja, sem hifens.
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haveria sentido a producédo e publicacdo de obras direcionadas a arte pela
arte ou a qualquer moderna vertente de critica literaria — denominada por
ele de “ismos” — que busca, a forga, delimitar e limitar as potencialidades
de uma obra dentro de sua circunferéncia conceitual.

A maioria dos depoimentos que tenho lido me parecem
testemunhos de uma época em que quase todos estado
preocupados com o acessoério, 0 complementar, 0 supér-
fluo, ficando esquecidos o fundamental, o essencial. Assim,
grande parte dos escritores que depdem hoje sustenta preo-
cupacao vinculada a forma, sob a denominagéo de um ‘ismo’
qualquer. Lamentavel ou incrivel. As posicbes beletristas
ndo mudaram entre nés, sequer um milimetro [...]

Mas é de uma simplicidade alarmante. O distanciamento
absurdo do escritor de certas faixas da vida deste pais so6 se
explica pela sua colocacao absurda perante a propria vida.
Nossa severa obediéncia as modas e aos ‘ismos’, a gula
pelo texto brilhoso, pelos efeitos de estilo, pelo salamaleque
e floso espiritual, ainda vai muito acesa. (Anténio, 1975, 143)

Desse modo, compreende-se que para Jodo Antonio, em meados da década
de 1970, a literatura brasileira ainda estaria muito atravessada por valores
e critérios sedimentados na prioridade a forma e ndo ao contetdo de valor
social. Isso adviria em decorréncia de vinculagdo a determinada segmen-
tacdo tedrica, os “ismos”, originados de certa tendéncia de critica literaria
a englobar autores e obras em conceituacdes relativamente rigidas, a
exemplo de estruturalismo, suprarrealismo, hiper-realismo, concretismo
etc. Segundo o autor, o escritor se preocupa mais em se alinhar a determi-
nada “escola” do que denunciar sobre a realidade a sua volta.

Diante desse quadro, o alerta de Jodo Antdnio verticaliza-se para a énfase a
realidade brasileira, posto que a adequacdo a formas literarias estrangeiras
impediria de se alcangar uma literatura a refletir verdadeiramente o homem
local, suas angustias, sua realidade, bem como a cultura e o cotidiano nacio-
nais. Para que esta abordagem de fato ocorresse, seria necessario ao escritor
aproximar-se daquilo sobre o qual pretende escrever, num real corpo a corpo
com a vida brasileira: “O de que carecemos, em esséncia, ¢ o levantamento
de realidades brasileiras, vistas de dentro para fora. [...] que assumamos o
compromisso com o fato de escrever sem nos distanciarmos do povo e da
terra. O que ¢ diferente de publicar livros, e muito”. (Antonio, 1975, 143-4).
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Nesse contexto, seria preciso lembrar, segundo o autor, que os escri-
tores brasileiros que ficaram, ou seja, tornaram-se classicos, como Lima
Barreto e Graciliano Ramos, firmaram um compromisso social com o
ato de escrever e com a realidade espacial e humana do Brasil. Portanto,
conforme Jodo Antdnio,

O caminho é claro e, também por isso, dificil — sem grandes
mistérios e escolas. Um corpo-a-corpo com a vida brasileira.
Uma literatura que se rale nos fatos e ndo que rele neles. Nisso,
a sua principal missao — ser a estratificacdo da vida de um povo
e participar da melhoria e da modificacao desse povo. Corpo-a-
corpo. A briga é essa. Ou nenhuma. (Anténio, 1975, 146)

A parte das caracteristicas estéticas e composicionais particulares de Barreto,
Arlt e Jodo Antonio, se aclaram correlagdes entre as concepgoes dos trés escri-
tores, pois € possivel atestar elementos em comum no combate a literatura
distanciada da realidade humana. Em alguma medida, ¢ possivel compreender
que, assim como para Joao Antonio, Barreto e Arlt centraram-se numa captagao
literaria que priorizou “ralar” nos fatos — com destaque a valorizacao do lado
humano dos acontecimentos — e ndo apenas “relar” neles, no sentido de se
limitarem a superficialidade no trato dos temas de suas escritas.

Jornalismo parcial

Lima Barreto, no inicio do século XX, vivenciou a transformacdao do
jornalismo de opinido para a moderna imprensa que ird se caracterizar,
entre outros fatores, pela apuragdo dos fatos, criando a figura do reporter,
dinamicidade, no sentido de tornar o jornal uma “fabrica de noticias”, e
a consequente publicidade que se tornaria uma das principais fontes de
lucro das midias. Como permite verificar parte de suas cronicas, ao autor
carioca jamais escapou a visao da imprensa como manipuladora da opinido
publica em prol de interesses de grupos hegemonicos, social e economica-
mente. Alids, semelhante consciéncia quanto aos desvaos que comandam
essa espécie de “4° poder” no Brasil encontra-se desde a primeira obra
publicada pelo autor, Recordagoes do escrivdo Isaias Caminha (1909),
romance em que a reda¢ao de um jornal carioca ¢ um dos temas principais.

Entre as criticas explicitas de Barreto a imprensa, salienta-se a cronica
“Carta aberta”, publicada na revista 4.B. C. em 14-12-1918, em que,
dirigindo sua carta ao Conselheiro Rodrigues Alves, o narrador aborda
a manifestacao dos trabalhadores das fabricas e das industrias que foram
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duramente castigados pela policia, entre outras coisas, sob a alegacdo de
comunismo, quando na verdade exigiam apenas melhores condi¢des de
trabalho. Assim, posicionando-se contrario a opressdo desproporcional
aplicada aos trabalhadores, o narrador destaca o que ele define ser a
“ambiéncia mental da imprensa periddica”,

[...] Ela é feita com o desconhecimento total do que se passa
fora da sua roda, um pouco da politica e da dos literatos, deter-
minando esse desconhecimento um desprezo mal disfarcado
pelas outras profissdes, sobretudo as manuais, e pelo que pode
haver de inteligéncia naqueles que as exercem. Junte-se a isto
uma admiracdo estulta pelos sujeitos premiados, agaloados,
condecorados, titulados e as opinides deles; considere-se
ainda as insinuagodes cavilosas dos espertalhdes interessados
nisto ou naquilo, que cercam os homens de jornais de falsos
carinhos e instilam no seu espirito o que convém as suas tran-
sacoes; leve-se em conta ainda mais que todo o plumitivo tem
amor a pilhéria e néo perde vaza para fazé-la, mesmo que seja
injusta; e, por fim, em certos casos, obrigados pela natureza
da profissao, sao eles chamados a avancar julgamentos preci-
pitados, improvisados sobre questdes de que ndo conhecem
0s mais simples elementos. Tudo isso e mais alguns outros
aspectos peculiares a vida jornalistica formam o que se pode
chamar, e eu chamarei, a ambiéncia intelectual da imprensa
quotidiana. (Barreto, 2004, 416)

Embora seja curto este espago para se tratar detalhadamente a respeito do
pensamento de Barreto sobre a imprensa em suas cronicas, essa citacao
permite localizar alguns de seus posicionamentos sobre o modo como
observava negativamente as relacdes que mediavam a divulgacao de noti-
cias no contexto brasileiro. Percebe-se que o narrador admoesta a maneira
como a imprensa delimita como antagonistas os grevistas que devem ser
combatidos de qualquer forma, sem conhecer com propriedade a realidade
dos trabalhadores. Observa-se como inter-relagcdes entre a imprensa e as
classes dominantes balizam a divulgagdo de noticias, segundo o ponto de
vista de determinado veiculo a respeito de um assunto. Basicamente, se
distingue que sdo as relagdes entre os segmentos da imprensa e do poder
dominante que comandam aquilo que chega a populaciao sob a forma de
informacgao. Assim sendo, fatos eram noticiados, muitas vezes, de forma
desvirtuada, ndo condizendo com a verdade e, a0 mesmo tempo, prejudi-
cando qualquer pessoa contraria aos pressupostos das classes dominantes,
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como ¢ o caso a respeito dos grevistas. “Naturalmente”, tratava-se de
noticia que deveria ser divulgada como nociva a sociedade, posto que a
greve atingia diretamente os empresarios donos das fabricas.

Semelhante perspectiva de direcionamento da opinido publica ¢ tema
frequente na producdo barretiana, o que o leva, entre outros exemplos, a
proferir, por meio do narrador da cronica “O nosso secretario”, publicada
no jornal Correio da Noite em 18-1-1915, que a disputa por poder poli-
tico, econdmico ou social sedimenta as relagdes entre donos de jornais e seu
repérteres, de modo que eles se digladiam, ndo importando a quem atinjam,
mas sim aquilo que conquistardo para si proprios. Dessa maneira, salienta
o narrador: “Quem vive dentro do jornalismo, tem a impressao de que esta
entre lobos; os homens de jornais se devoram”. (Barreto, 2004, 157).

Jornalismo de invencao

De modo similar a Barreto, pode-se observar, sempre se limitando a coletanea
Aguafuertes cariocas, que Roberto Arlt posicionou-se contrario a uma imprensa
que tivesse por prioridade agradar aos leitores, sem compromisso efetivo com a
realidade dos fatos. Esta critica encontra-se explicita na cronica “; Para qué?”, de
9-4-1930 — ja aqui mencionada a propdsito do topico sobre literatura para Arlt —
na qual o narrador afirma que, ao chegar ao Rio de Janeiro, proferira entrevistas
a imprensa carioca. Porém, ficara negativamente surpreso quando verificou que
no jornal 4 Noite, foi acrescentada a sua fala a admiragdo ao poeta brasileiro
Castro Alves, sobre quem ele nao tinha qualquer conhecimento:

Cuando yo lei que mi director me habia invitado a realizar
una visita a la patria del venerado Castro Alves, me quedé
frio. Yo no sé quién es Castro Alves. Ignoro si merece ser
venerado o no, pues lo que conozco de él (no conozco abso-
lutamente nada) no me permite establecerlo. Sin embargo,
los habitantes de Rio, al leer el reportaje, habran dicho:

- He aqui que los argentinos conocen la fama y la gloria de
Castro Alves. He aqui un periodista portefio que, conturbado
por la grandeza de Castro Alves, lo llama emocionado ‘vene-
rado Castro Alves’. Y Castro Alves me es menos conocido
qgue los cien mil Garcia de la guia telefonica. Yo ignoro en
absoluto qué es lo que ha hecho y lo que dejé de hacer
Su Excelencia Castro Alves. Ni me interesa. Pero la frase
guedaba bien y el redactor la colocé. Y yo he quedado de
perlas con los cariocas. (Arlt, 2013, 46-7)
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Nota-se que o jornal usa de estratégia enganosa para garantir a simpatia de
seus leitores ao recém-chegado representante do jornal argentino E/ Mundo,
sem que isso tivesse sido explicitamente pronunciado pelo narrador em
sua entrevista. Se se pode parecer algo sem maior importancia dada a carga
de ironia do excerto, entretanto, torna-se verossimil entrever que, se numa
situacdo de apresentacdo no ambito social utilizou-se desse procedimento,
imagina-se como deveria ser quando se focalizavam noticias em rela¢do
a temas mais graves a sociedade, inerentes, por exemplo, as editorias de
politica, economia e policia. Nesse sentido, parecem convergir as criticas
de Barreto, embora neste a veeméncia critica seja mais bem delimitada e
especificada por se tratar de alguém natural do Brasil, com o posiciona-
mento de Arlt no que condiz ao uso de recursos duvidosos por parte da
imprensa local em busca de conseguir os objetivos almejados.

Essa aproximagdo entre os pensamentos dos dois escritores torna-se melhor
compreendida na sequéncia da cronica do autor argentino, quando ele assim
afirma sobre o0 modo mais adequado de se conhecer, a0 menos um pouco, um
pais — bem ao contrario de jornalistas que, ao se dirigirem a outros paises,
priorizam entrevistar intelectuais influentes, ignorando a realidade a sua volta:

Cada vez me convenzo mas que la Unica forma de conocer
un pais, aunque sea un cachito, es conviviendo con sus
habitantes; pero no como escritor, sino como si uno fuera
tendero, empleado o cualquier cosa. Vivir... vivir por completo
al margen de la literatura y de los literatos. (Arlt, 2013, 48)

Entrevé-se que este proposito, concebido como fundamental para o
narrador da cronica de Arlt, de se conviver proximamente com a populagao
nao pertencente as classes dominantes de um pais, como forma de recolher
dados diretamente da realidade por meio dessa intera¢do, vincula-se ao
“corpo a corpo com a vida” de Jodo Antdnio. Expressdo essa que, como ja
mencionado, apresenta elementos presentes também na visao de Barreto,
pois suas criticas a falta de contato com a realidade circundante seria um
dos elementos reveladores da “ambiéncia intelectual da imprensa” brasi-
leira, conforme destacado anteriormente.

Jornalismo sensacionalista

Em “Carlinhos, o inconveniente”, texto pertencente a coletinea Malhagdo
do Judas carioca (1975), de Jodo Antdnio, atesta-se o ponto de vista
critico do narrador direcionado a cobertura do sequestro do menino Carlos
Ramirez, ocorrido em 2 de agosto de 1973 no Rio de Janeiro, crime nao
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solucionado pela policia. Porém, cabe ao narrador discutir, entre outros
aspectos, como a imprensa atrapalhou a cobertura do fato, interferindo
até mesmo na vida da familia do garoto, num movimento claro de invasao
de privacidade no qual a mais valia circunscreve-se apenas a divulgacao
de noticias, na maior parte inverossimeis, mas que garantissem sustentar
o interesse do publico pelo caso. Isso pode ser verificado, por exemplo,
quando se noticiou sobre o pagamento de resgate e a reacao da imprensa
teria sido a seguinte, conforme o narrador:

O nome de Carlinhos gritou nas primeiras paginas. E, entéo,
imediatamente cheios de habilidades e esperteza, com suas
maquinas, sacolas, pressas, ciéncias, carros, buzinas e
aparatos, a policia e os atentos rapazes da imprensa conse-
guiram transformar em coisa publica e das mais comentadas
da cidade, o local marcado para o resgate, esquina de Rua
Alice com Giliostro. (Anténio, 1975, 33-4)

Com toda essa exposi¢ao, consequentemente nao houve o resgate nem
o pagamento por parte da familia. E interessante notar como o narrador
elabora suas observacdes de modo a configurar os jornalistas como uma
forca em ordem unida, e munida de aparatos tecnoldgicos, em busca de
explorar qualquer acontecimento relacionado ao crime, tornando-o uma
espécie de espetaculo publico. Contudo, nada ¢ esclarecido, ficando a
familia exposta e explorada de forma inclemente pelos veiculos de noti-
cias que, depois de passados alguns dias, acabam percebendo que o caso
se tornou um fato inconveniente, justificando assim o titulo da narrativa,
“Carlinhos, o inconveniente”. Seriam necessarios novos acontecimentos,
dados, informagdes, que fossem decisivos para a resolucdo do crime e que
tornassem possivel a manutencdo do interesse publico pelo caso. Como
isto ndo ocorre, expdem-se a0 mesmo tempo as limitagdes tanto da policia
quanto da imprensa.

[...] Ja na altura do terceiro dia, Carlos Ramirez € um inc6-
modo para todos. Familia policia e imprensa estdo mal
colocadas. A familia falara mais do que a conta, chegando a
ingenuidade de pedir a imprensa que divulgasse o nimero
de seu telefone no Leblon. E, por falar muito, teve sua vida
vasculhadas nas intimidades. Escreveram-se coisas lamen-
taveis e pesadas, envolvendo adultério; foram langadas
pressuposicdes baixas, falando em amantes, contrabando e
aventuras. (Antbnio, 1975, 35)
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E necessario considerar que essa invasdo de privacidade, ou seja, de dire-
cionar a atencao a vida intima da familia, constitui-se algo que se tornaria
muito comum na imprensa posterior a €poca da publicacao do texto de
Jodo Antonio — e de maneira ainda mais alarmante com o surgimento da
internet. De qualquer modo, interessa-se aqui destacar como o autor pole-
miza com as estratégias dos jornalistas para esgotarem todas as possibi-
lidades de “fabricar” noticia, ndo importando se isso dificulta o trabalho
de investigacao policial ou se agride o direito a privacidade da familia.
Dessa forma, salienta-se uma visao sobre a imprensa, assim como Barreto
e Arlt se manifestaram, em que subjazem os interesses dos veiculos de
informacao como prerrogativa principal na conducao da opinido publica.

Ralar e nao relar nos fatos

A exposi¢do aqui realizada permite compreender aproximagdes entre
os pensamentos de Lima Barreto, Roberto Arlt e Jodo Antonio, particu-
larmente em relagdo as coletaneas Toda cronmica: Lima Barreto (2004),
Aguafuertes cariocas: cronicas inéditas desde Rio de Janeiro (2013) e
Malhagdo do Judas carioca (1975), respectivamente, no que se refere
aos temas literatura e jornalismo. E importante destacar que ha outras
obras e textos, bem como entrevistas de Arlt e Jodo Antonio, nos quais se
evidenciam outras particularidades de suas visdes sobre os dois temas em
destaque. Todavia, nota-se que esse percurso centrado apenas nas cole-
taneas em questao permitiu verificar correlagdes entre os seus pontos de
vista quanto a necessidade, comum para os trés autores, de uma literatura
direcionada ao lado humano dos acontecimentos, sem qualquer énfase ao
exercicio da arte literaria voltada apenas para a beleza de efeitos estéticos.

Em suma, trata-se de trés escritores que, em tempos diferentes, tiveram
como cerne de suas preocupagdes um compromisso social atrelado as suas
producdes literarias. A nenhum deles escapou a importancia de priorizar
a humanidade subjacente a criacdo literdria e também a necessidade de
denunciar a realidade circundante. De pouco valeria focalizar paisagens
urbanas ou naturais se ndo fosse acrescido a elas o elemento humano em
reflexo ou refragdo nelas.

Nao se quer dizer aqui que Barreto, Arlt € Jodo Antonio foram unissonos
em seus idearios literarios, mas destacar aproximagdes entre eles na forma-
lizagdo de um pensamento estético no qual se concretiza como prioritario
o compromisso social e humano, preferencialmente verticalizado para as
populagdes as margens do socialmente estabelecido.
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Esse proposito se revela proximo igualmente quando se consideram os
posicionamentos dos trés autores a respeito do jornalismo, posto que eles
atentam, reforgcando que em tempos diferentes, um fazer jornalistico que
privilegia interesses de determinados grupos na conducdo da opinido
publica conforme os objetivos das classes dominantes, seja entre os proprios
jornalistas, seja entre grupos hegemonicos politica e economicamente.

Dessa maneira, a expressao “ralar nos fatos e ndo relar neles” de Joao
Antonio, assoma-se como sintese a aproximar as visoes de Barreto e Arlt
que igualmente viram dentre as acdes comuns da imprensa a sustenta¢ao
de imagens enganosas, a deturpacao dos fatos ¢ o descompromisso com o
lado humano das noticias e da realidade. Semelhantes elementos podem ser
observados ainda hoje na condugdo da imprensa do século XXI que, ainda
mais com o acesso a internet, comanda o noticiario segundo os interesses
dos veiculos de informagdo, as vezes tornando e tomando a privacidade
das pessoas envolvidas em motivo de exploragdao para garantir vendas ou
recorde de acesso a determinados /inks de suas paginas na web.

Nesse contexto, delimita-se como pertinente abordar parte dos pensamentos
de Barreto, Arlt e Jodo Antonio como forma para se pensar a atualidade de
algumas de suas colocagdes a respeito de literatura e jornalismo. Foi possivel
demonstrar como as suas defesas em relacdo a um compromisso social do
escritor com a sua terra € a sua gente transpdem a margem temporal de
suas escritas de modo a se solidificarem como elementos que ecoam como
imprescindiveis para se pensar os rumos da literatura e do jornalismo no
Brasil e na América Latina da atualidade. Isto porque, viceja entre os meios
de comunica¢do um condicionamento explicito a direcionar os interesses
na divulgagdo das noticias a populagdo, implicando até mesmo a desmora-
lizacdo de determinadas pessoas ou personalidades, ou ainda interferindo
em resultados de elei¢des de cunho politico. No que se relaciona a litera-
tura, embora sejam observados avancos em termos de criagdes literarias que
tematizem problemas de substancia de ordem critico-social, ainda se encon-
tram produgdes direcionadas apenas ao deleite estético, sendo elas, algumas
vezes, de linguagem inapreensivel a maior parte da populacao.

Referéncias bibliograficas

Antonio, J. (1975). Malhag¢do do Judas carioca. Rio de Janeiro: Civili-
zagao Brasileira.

Arlt, R. (2013). Aguafuertes cariocas: cronicas inéditas desde Rio de Ja-
neiro. Buenos Aires: Adriana Hidalgo Editora.

76

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023



77 O OUTRO LADO DOS FATOS: CONSIDERACOES SOBRE LITERATURA E JORNALISMO EM LIMA BARRETO, ROBERTO ALRT E JOAO ANTONIO

Arlt, R. (2013). Aguas-fortes portenhas seguidas de Aguas-fortes cariocas.
Trad. Maria Paula Gurgel Ribeiro. Sdo Paulo: [luminuras.

Barreto, L. (1956b). Os Bruzundangas. Sao Paulo, Brasilense.
Barreto, L. (1956a). Historias e sonhos. Sao Paulo, Brasilense.

Barreto, L. (2004). Toda cronica: Lima Barreto. Apresentagao e notas: Bea-
triz Resende. Rio de Janeiro: Agir, vols. I (1890-1919) e I1 (1919-1922).

Bezerra, F. (2015). Lima Barreto e Roberto Arlt: transi¢cdes € permanén-
cias da memoria selvagem. Tese (Doutorado em Estudos Literarios) —
Universidade Federal de Minas Gerais, Belo Horizonte.

Ferraro, P. (2015). Cidades cronicas: Rio de Janeiro e Buenos Aires nas
cronicas de Lima Barreto e nas Aguafuertes de Roberto Arlt. Disser-
tacdo (Mestrado em Estudos da Literatura) — Universidade Federal Flu-
minense, Niteroi.

Frenkel, E. (2014). Crénicas de R. Arlt en Rio de Janeiro: ;hospitalidad u
hostilidad?. Revista Sures, 3, 1-23.

Ornellas, C. (2011). Jodo Anténio, leitor de Lima Barreto. Sao Paulo:
Edusp/Fapesp.

Souza, M. (2019). 4 loucura e a criagdo: Jodo Antonio encontra Lima Ba-
rreto. Dissertacdo (Mestrado em Estudos de Literatura) — Universidade
Federal Fluminense, Niteroi.

Vale, T. (2017). Imagens e representacoes do Brasil nas notas de viagem
de Roberto Arlt. Tese (Doutorado em Literatura e Vida Social) — Uni-
versidade Estadual Paulista, Assis.

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA ¢ ISSN ImprESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 « No. 38 ¢ JuLIO -DICIEMBRE 2023



Between Enchantment and
the Image-spirit (utupé):

the essence
of the image

Entre el Encantamiento y la
Imagen-espiritu (utupé):

la esencia de
la imagen

Izabelle Louise Monteiro Penha*
University of Lisbon
https://orcid.org/0000-0003-1052-0651

4 DOI: https://doi.org/10.15648/cl..38.2023.4038

* Izabelle Louise es estudiante de doctorado en Bellas Artes en la Universidad de Lisboa, becada por la FCT - Fundacion para
la Ciencia y la Tecnologia, asociada al Cieba (Centro de Investigacion y Estudios de Bellas Artes). Con un periodo de movilidad
académica en la Hochschule fiir bildende Kiinste de Hamburgo (Alemania). Master en Creacion Artistica Contemporanea por
la Universidad de Aveiro con beca de curso académico. Licenciada en Publicidad por la Universidad Federal de Ceara con una
beca CAPES (Coordinacion para el Perfeccionamiento del Personal de Ensefianza Superior). Fue investigadora en LICCA
(Laboratorio de Investigacion Cuerpo, Comunicacion y Arte de la UFC), Imago (Laboratorio de Estética y Estudios de la
Imagen de la UFC) y LAC (Laboratorio de Arte Contemporaneo de la UFC). E-mail: iza.bellephotos@outlook.com

@@@@ Recibido: 10 noviembre 2022 * Aceptado: 14 abril 2023 * Publicado: 6 mayo 2024
BY NC SA

¢, Como citar este texto?

Monteiro Penha, I. L. (jul.-dic., 2023). Entre el Encantamiento y la Imagen-espiritu (utupé): la esencia
de la imagen. Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica, (38), 78-92. Doi: https://doi.
org/10.15648/cl1..38.2023.4038

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA * ISSN IMPRESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 * No. 38 ¢ JULIO -DICIEMBRE 2023


https://orcid.org/0000-0003-1052-0651

79

BETWEEN ENCHANTMENT AND THE IMAGE-SPIRIT (UTUPE)Z THE ESSENCE OF THE IMAGE

Abstract

This work develops the first chapter of my
doctoral thesis. It presents an unprece-
dented approach to the relationship be-
tween the Enchantment of the Tremem-
bé indigenous people — beings of the
forest that are present in the Tremembé
cosmogony —, and the Spirit-Image (utu-
pé) of the Yanomani indigenous people
— the true interior of forest beings in the
Yanomani cosmogony.

The central question arises: Is the Spi-
rittimage (utupé) necessary to see En-
chantment? The chapter problematizes
indigenous knowledge from these peo-
ples separated by their identity, but who
share the belief in forest beings and their
representations within each cosmovision.

Finally, the connection between these
two concepts is questioned, which sha-
re the (in)visibility, the representation
of mythical ancestors and the ability to
keep images as the essence of life.

Keywords: Enchantment; Spirit-ima-
ge (utupé); Decolonial; Image

Resumen

Este trabajo desarrolla el primer ca-
pitulo de mi tesis doctoral. Presenta
un acercamiento inédito a la relacién
entre el Encantamiento de los indi-
genas Tremembé —seres de la selva
que estan presentes en la cosmogo-
nia Tremembé—, y la Imagen-espiritu
(utupé) de los indigenas Yanomani —
verdadero interior de la selva seres en
la cosmogonia yanomani.

Surge una pregunta central: ;Es nece-
saria la Imagen del Espiritu (utupé) para
ver el Encantamiento? El capitulo pro-
blematiza los saberes indigenas de es-
tos pueblos separados por su identidad,
pero que comparten la creencia en los
seres del bosque y sus representacio-
nes dentro de cada cosmovision.

Finalmente, se cuestiona la conexién
entre estos dos conceptos, que com-
parten la (in)visibilidad, la representa-
cion de ancestros miticos y la capaci-
dad de conservar las imagenes como
esencia de la vida.

Palabras clave: Encantamiento; Espiri-
tu-imagen (utupé); Decolonial; Imagen.
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Introduction

This doctoral research aims to rescue indigenous ancestry and keep the
collective memory of the Tremembé people alive, collaborating for the
production of indigenous knowledge.

For the first time, the shared realization of an audiovisual work with the
Tremembé people is presented, in which they developartistic practice in a
docufiction on Enchantment, based on Art-based Research and Indigenous
Decolonial Methodologies. Can audiovisual media help the decolonization
process? How can an audiovisual work on the Tremembé people’s Enchant-
ment contribute to the production of indigenous decolonial knowledge?

This doctoral project has as its central axis an investigation in the relationship
between Enchantment and Spirit-Image, and as its general objective the
production of decolonial knowledge. Starting from the question whether the
Spirit-Image (utup€) is necessary to see the enchanted ones, it reflects on the
crossing between the Tremembé cosmogony and the Yanomani cosmogony.
The research is based on the questioning of indigenous decolonial knowledge,
based on Indigenous Decolonial Methodologies and Art-based Research.

1 — Between Enchantment and the Image-spirit (ufupé): the essence
of the image

A spirit, in the indigenous Amazon, is less a thing than an
image, less a species than an experience, less a term than
a relationship, less an object than an event, less a trans-
cendent representative figure than a sign of the immanent
universal background — the background that comes to the
surface in shamanism, in dreams and hallucinations, when
the human and the non-human, the visible and the invisible
change places. (Viveiros de Castro, 2006, p. 326)

In this chapter,  approach the cosmogony of Tremembé! and the Enchanted,
according to their form (living and dead), their abode (river, sea, dunes,
among others) and their representation (transmutation of the body).

1. T am a descendant of the Tremembé people. It is the second largest indigenous people in Ceara (Fonteneles Filho, 2014).
Before the colonial invasion, it lived in a nomadic way from the mouth of the Gurupi River (Maranhao), from the Serra de
Ibiapaba (Ceard) to the mouth of the Aracatimirim River (Ceard). They used hunting and fishing and planting their own food.
Currently, the Tremembé live in Ceara in 18 settlements in the municipalities of Itarema, Itapipoca and Acaratl. Due to the
non-protection of the government of Brazil, the people are constantly threatened by land invasion and coconut planting..
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Subsequently, the Yanomani* cosmogony and the Spirit-Image (utupé)
are investigated, based on the Xapiri and their forms (multiplicity and
visibility). Finally, I question the connection between these two concepts,
which share (in)visibility, the representation of mythical ancestors and the
ability to keep images as the essence of life.

Enchantment is present in several indigenous peoples in northeastern
Brazil, but this research focuses on the Tremembé concept of Encantaria.
Even with the presence in all groups originating in this region, research in
which these spiritual entities deepen are still rare. Since my dissertation
Open Letter to Anaua Tremembé, 1 have been investigating the Tremembé
cosmogony, dialoguing about elements of nature, orality and Trememb¢é
indigenous culture, allied to artistic practice.

As part of the Ceard Indigenous Movement, I was able to observe that the
enchanted people are commonly present in the discussions of the native
peoples. In this context, it is through orality and memory that peoples
perpetuate indigenous knowledge, evidenced by the oral transcripts that
this document contains, that, after all, it is necessary to speak to be heard.

Discussing decolonization is perhaps taking a first step in
denying its totality, or that discussing it would not be exactly
what one has to do when deconstructing it ends up seeming
more reasonable. This second option can give us a more
energetic or more active meaning than discussing what ends
up leaving us only in the passive fields of validating a theori-
zation. (Esbell Makuxi, 2020, p. 1)

The interest in relating Enchantment with the Spirit-Image arises after
reading the book The fall of the sky: Words from a Yanomami shaman, by
Davi Kopenawa Yanomami and Bruce Albert. I notice that the xapiri are the
guardians of memory and forests, acting in dreams and healing. All beings in
the forest are a spirit-image (utupé), who, when they become xapiri, present
themselves to the shamans forming countless and unspeakable images.
The Spirit-Image (utupé) has already appeared to me a few times. For us,
Tremembé, it is called Encantaria. To be enchanted is to be traversed by the
beings of the forest and their varied dimensions, beyond the appearance of
who we are and accessing the world of the forests.

2. The Yanomami (Pro-Yanomami, 1988) are one of the largest peoples in the Amazon, living in the Parima range, between
the upper Orinoco (in southern Venezuela) and the Negro river (in northern Brazil). They survive by hunting and gathering and
agriculture, and have several languages and dialects. In 1940, the first visit of non-indigenous people to the territory took place,
for reasons of spreading the Christian faith, which led to the beginning of the exploitation of the land and several outbreaks of
epidemics. Currently, the Yanomani people are suffering several attacks due to mining.
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To see with Enchantment and Spirit-Image (utupé) it is necessary to deco-
lonize Western and Eurocentric molds, and expand that the concept of
image, for these two indigenous peoples, is the essence of life.

1.1 - Tremembé Enchantment

The perception of Enchantment was present in my childhood, but as life
went by, I moved away from beliefs, at the same pace as my indigenous
origin. As I mention in my dissertation Open Letter to Anatia Tremembé®,
I had a lot of difficulty resuming my identity:

| felt “less indigenous” or “false indigenous” for not having
been born in the village and living in an urban environment.
As a child, I felt different within my family, my father affectiona-
tely nicknamed me “tapeba” - one of the indigenous peoples
in Ceara -, “indiazinha” and “kunha” - In Tupi-Guarani, it
means young girl. My mother used to call me “neguinha”
and “moreninha”. | confess that | always found it funny, even
without knowing the meanings at the time, | loved it when
they called me that... Regarding my maternal family, | got
stories from my mother and my grandmother. However, |
was unable to access extensive information about my grand-
mother’s parents, Maria lzabel Braga Monteiro, only that
their names were Anténio Braga Monteiro and Maria Braga
de Barros, and that both were from Agua das Velhas. With
regard to my great-grandfather and my great-grandmother
on my maternal grandfather’s side, Francisco Monteiro Neto,
my mother was able to tell me that my great-grandmother,
Francisca Lopes de Araljo, was of “morena” color and was
born in Bela Cruz, belonging to the Acaral, neighboring city
of ltarema. In turn, my great-grandfather was called Benedito
Monteiro dos Santos, was white and was born in Sao Vicente,
also belonging to Acarad, like my grandfather. (Penha, 2021,
pp. 35—40)

I spoke with Cacique Jodo Venancio, told my story and we had a brief
conversation about my ancestors. The Cacique soon said: you are Tremembé,
welcome! By rescuing my identity, Encantaria became present. With the

3. Dissertation presented to the University of Aveiro on July 16, 2021, to fulfill the necessary requirements to obtain the Master’s
degree in Contemporary Artistic Creation, carried out under the scientific supervision of the Doctor. Jodo Antonio de Almeida
Mota, Assistant Professor at the Department of Communication and Art at the University of Aveiro.
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strength of the recognition of who I am, I conclude my dissertation, in the
same way, | begin my thesis. With that in mind, to academically formulate
the thought of Encantaria Tremembé¢, I use indigenous and non-indige-
nous thinkers who systematize indigenous daily life. Mainly, authors who
experienced Enchantment within the villages, an experience I only had as
a visitor, as I was an indigenous person in the diaspora. Stuart Hall unders-
tands that the diaspora creates the new postcolonial subjects, which are not
defined “by essence or purity, but by the recognition of a necessary heteroge-
neity and diversity, by a conception of “identity” that lives with and through
difference, and not in spite of it, by hybridity.” (Hall, 2006, p. 33)

According to Maria Andreina dos Santos (2014), in “The enchanted and their
charms: narratives of the Trememb¢é people of Almofala about the enchanted”,
when talking to the “tronco vei” , the author realized that the enchanted are
called in two ways: enchanted alive and enchanted dead. The living enchanted
are living people who have been enchanted by entities and who transmit warm
energy. The dead Enchanted are leaders who die, but remain in spirit to help
us in times of spiritual teaching. These beings still act in the cure, helping in
the confection of traditional medicines and in the removal of the disease. I
emphasize in the words of the author:

With the pajé Luiz, | learned that all of us would be Enchanted,
that is, in each of us there would be the gift of enchantment,
and the question is how each one would develop this gift,
or even never develop this gift during their lifetime because
it has afraid or unaware of facts that refer to this subject.
(Santos, 2014, p. 32)

Although everyone has this gift, these are not visible to everyone. Often we do
not know how to identify them, as the enchanted ones appear in different ways
and in unexpected places, since, “listening to the chants of the enchanted one
is only possible for a Trememb¢é person who is predisposed to be a medium,
someone whose body and mind can be produced to communicate with the
cosmic dimension of the enchanted” (de Queiroz Lima, 2020, p. 247).

The abode of the enchanted are multiple spaces in which they appear to
protect. Each being of the forest lives in a certain place and with a certain func-
tion. However, depending on the enchantment’s purpose, have a fixed place,
called the enchantment’s place. The perception of the difference between the
enchanted influences this space, and in turn, the interpretation of their image.

4. Name popularly known to indigenous elders, who retain and disseminate sacred stories.
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In the case of the enchanted dead, they appear in the woods, on the dunes, or in
water passages, such as rivers, lakes, mangroves and the sea. In turn, the living
enchanted ones appear in our dreams, thoughts or visions. For the enchanted
ones to become visible, it is necessary to call them, usually in spaces that favor
their appearance, as is the case of the Torém’ or in Umbanda® ritual works.

The natural spaces of Almofala are, in the group conception,
inhabited by ancestral beings who are there to continue
to protect them, consequently, the narratives about such
spaces will move to another narrative level that goes beyond
the mere physical description, but will be full of emotion
that it will encourage poetic imagination, the construction of
symbols that denote the cultural, social, material and subjec-
tive importance of that land for them. (Gondim, 2010, p. 102)

The enchanted act in the functioning of the region’s ecosystems, since
fishing and agriculture in Tremembé have ancestral practices of wisdom.
The river and the sea are living beings protected by the enchanted ones.
And, they present themselves in “three situations, in healing practices, in
the group’s political events and in the daily dealings with their homes.”
(Gondim, 2016, p. 27)

They have different functions, and are the ancestors of all Trememb¢, which
configures the transmutation aspect of the body. They are also everywhere,
where their action and/or protection of nature is necessary. The protectors of
the forest are the Mae d’agua, the Guajara, the Caipora and Rei Sebastido,
whose function is to heal and protect. The haunting ones are The Werewolf,
the Witch and the Whistler, with the intention of scaring and keeping the
person away from that space. Some enchanted ones appear in the form of
animals, such as birds, fish and snakes. In the Tremembé cosmovision, we
also have Father Tupa and Mother Tamain. According to the report of our
Cacique Jodo Venancio collected by Maria Andreina dos Santos:

Father Tupd, here for us indigenous peoples, is a messenger
from our heavenly father... he listens, right, and he passes the
message on to the creator. Because there is only one God,
but we indigenous peoples have a messenger, who gives our

5. For the Tremembé, the Torém is a dance/ritual that the enchanted ones come up with with the forces of their ancestors. As
far as organization is concerned, in the middle of the circle there is a Tremembé with a maraca that opens the ritual and at his
side is the sacred drink called mocororo. This drink is obtained from the fermentation of cashew nuts, and is essential for the
preparation of the Torém, as it provides the necessary spiritual strength to see the enchanted ones.

6. Brazilian religion that culminates in indigenous and African beliefs.
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message to the swimsuit. That’s why he is called Pai Tupa.
Mother Tamain is our Lady and she is the protector, as a
mother protects her child, to whom you should cling, pray or
ask for prayer for certain distressing moments in your life,
right? So, we have a superior... because she is our strength,
our mother Tamain. (Santos, 2014, p. 58)

The Tremembé cosmogony would then be represented by Pai Tupa, Mae
Tamain and the enchanted ones. The Enchantment would then act in the
memory and orality of the Tremembé people, as a link that connects all the
people to the same mythical ancestors.

1.2 - Image-spirit (utupé) Yanomani

The work “The fall of the sky: Words of a Yanomami shaman”, by Davi
Kopenawa Yanomami and Bruce Albert, deals with the Yanomami
cosmogony from the figure of the shaman, through the individual and collec-
tive memory of the Yanomami people. From this cosmopolitical manifesto,
I discuss the concept of spirit-image (ufupé), specifically in chapter 4 of the
book, “Animal ancestors”. It is highlighted earlier that the Yanomani call the
Western practice of recording words on paper “image skins”. It is understood
that orality is sacred in the Yanomani tradition, along with drawing and the
body. For this reason, the book “The fall of the sky: Words of a Yanomami
shaman” permeates orality, but is translated into image skins. .. They are tiny,
like dust of light, and are invisible to ordinary people, who only have the
eyes of a ghost. Only shamans can see them.” (Kopenawa, Davi & Albert,
2015, p. 110). The xapiri are the guardians of memory, the protectors of the
forests, and they bring with them the power of dreams and healing.

Human and animal ancestors are metamorphic, and their uncontrolled
formation gave rise to humanity, which is here called the fall of heaven.
According to Davi Kopenawa, all beings of the forest are a spirit-image
(utupé), which, when they become xapiri, present themselves to the
shamans. These beings are the true image of the game animals we eat. In
addition to the representations, there are several similar images, which
seem to be unique. About this, Kopenawa explains:

The images of animals that shamans make dance are not of
the animals we hunt. They are from your parents, who came
into existence in the first time. They are, as | said, the images
of the animal ancestors we call yarori. A long, long time ago,
when the forest was still young, our ancestors, who were
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humans with animal names, metamorphosed into hunting.
Human peccary became peccary; deer humans became
deer; agouti humans became agoutis. It was their skins that
became those of the peccary, deer and agouti that live in the
forest. So it is these ancestors-turned-others that we hunt
and eat today. The images that we make descend and dance
like xapiri, on the other hand, are their ghost forms. (Kope-
nawa, Davi & Albert, 2015, p. 117)

The spirits would then be invisible to the eyes of a ghost, only shamans
would contemplate the spirit-image (utupé). With regard to the ability to
differentiate the image, this is not possible for our ghost gaze, just because
of the practice of drinking the yakoana hi powder for a long time. Kope-
nawa tells us that the xapiri always carry shiny mirrors with the spirits of
the entire forest, in which they deposit the images that the shamans access
when they drink the yakoana hi. The xapiri are characterized as luminous
and translucent beings, who have light as a condition for their visibility.
About this Viveiros de Castros points out:

The “mirrors” in which Kopenawa’s narrative abounds are
precisely the instrument of passage between the experiences
of luminous intensity and the innumerableness of spirits, that
is, to their quantitative infinity. As images of the image are
formed, the mirrors multiply in the narrative, at the same time
a sign of the presence and means of displacement of the
xapiripé. (Viveiros de Castro, 2006, p. 333)

The spirit-image (utupé) are the true interior of the beings of the forest, they
become xapiri to present themselves to the shamans. The inner part is the xapiri,
and the outer part, called the skin, is the game animals (yaropé). Therefore, when
the spirits make their image in the shaman, countless and unspeakable images
are formed. Hunting animals imitate the xapiri, that is, they are the essence
of their representations and are not really them. Although their morphology is
human, the xapiri are not human. According to Kopnewa, the xapiri are:

The xapiri can also represent images of mythical ancestors or
simulacra, so there are images within images within each xapiri,
in which “it is not just a spirit that names itself, it is a multitude of
similar images. Each name is unique but the xapiri it designates
are countless... their images juxtapose in the endless distance.”
(Kopenawa, Davi & Albert, 2015, pp. 116—117).
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The spirit-image configures itself in its multiplicity and its fractal self-simi-
larity. That is, there are several images that represent similarity at any scale.
Thus, utupé are all existing images, be they plastic, immaterial or spiritual.

Therefore, would it be possible for these beings to keep images? The xapiri
inhabit memories and images in the time of dreams, which then dance and
sing for the shamans. The imagery condition of the xapiri is the eternal
cycle of images, which are multiple and diverse. Can the spirit-image
represent other beings? About this Marco Antonio Valentim (2019), in
“Utupé: Davi Kopenawa’s conceptual imagination” elucidates:

The Yarori mythical ancestors as occupants of the vertex
of an “ontological triangulation” that also brings together
game animals and shamanic spirits, “constituting[ing] one of
the fundamental dimensions of the Yanomami cosmology”.
Such beings correspond to the originals whose images the
xapiri are; it is in relation to them that the complex mirroring
between spirits and animals conforms: the latter imitate the
spirits, which are images of the ancestors. The cosmolo-
gical game of images brings together these three poles or
vertices, and its logic is transformational. Subject to an “irre-
sistible propensity to become-animal” (yaroprai)”, the ances-
tors “metamorphosed into hunting”. But the metamorphosis
does not happen(u) in a single sense: by becoming animals,
“skins”, the animals also transformed themselves into spirits,
“ghosts”, so that animal skins and spiritual ghosts form a
double aspect — respectively, the visibly and the invisible in
the eyes of the “common people” — assumed by the mythical
ancestors. If, “in the first time”, these “were humans with
animal names”, human-animals, in the cosmological present
the two aspects are necessarily dissociated; nevertheless,
the supposedly definitive transformation of ancestors into
animals is not irreversible, making up a background cosmo-
logical potential that never runs out. (Valentim, 2019, p. 198)

Thus, the xapiri are animals, called yaro, but they are also the mythical
ancestors of the yarori. And finally, they are also subjects. For the Yano-
mani, the spirit-image (utupé) materializes in the xapiri, forest beings who
guard the images, and reveal them to those who do not have the eyes of
ghosts. The projection of these images takes place in the identification that
everyone is equal, everyone has the same origin, they only differ in the
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way they present themselves. Forest beings only imitate images, as they
transform them into images of spirits. In this way, the image would be a
multitude of similar images, within one another, as the essence of their
representations. That is, the true interior.

1.3 - Is the Spirit-Image (utupé) necessary to see Enchantment?

Enchantment and Spirit-Image (utupé) are empirical concepts that refer
to an invisibility, in which the corporeal image is displaced. Both have
as characteristics the omnipresence and the mutability of the form, some-
times they can be human, animals or entities. Through the human and
non-human relationship, “all entities can transit between the worlds of the
living and the dead,[and] have the ability to become invisible or visible
depending on the circumstances.” (Gondim, 2016, p. 117). Although there
are differences between the charmed and the xapiri, due to the way and
origin in which they are described, both are spirits and images, who share:

1) beings invisible to most people or sometimes visible to a
certain number of them;

2) who inhabit the enchantries or “incantes”, located “above
the Earth and below the sky”, generally in places far from
human populations;

3) who had earthly life and disappeared mysteriously, “without
dying”, or who never had matter;

4) who come into contact with some people in dreams,
outside public places (in the solitude of the sea, the forest,
for example) or during mediumistic rituals in halls of healers
and shamans. (Ferretti, 2008, p. 1)

They share the essence of the image as a vital component, which has meaning
and “synthesizes the minimum elements that characterize the way the model
operates and it is for this reason that an image is an index and not a symbol or
icon of its model” (Lagrou , 2011, p. 18). The relationship between image and
what we see is discussed as the essence of what we see. Images that stare at
us before we can see them, that transmute and become visible depending on
the condition. For these two indigenous peoples, this perception denominates
meanings between the human, the non-human, visibility, reality and dream.

The shaman or pajé assumes the representation of beings, making them
visible and audible, by performing rituals, manipulating hallucinogens or
dreams. Krenak explains to us that in order to understand the dream, we
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first need to “recognize the institution of the dream not as a daily expe-
rience of sleeping and dreaming, but as a disciplined exercise of seeking
in the dream the guidelines for our day-to-day choices”(Krenak, 2019, pp.
51-52) How can we learn to dream? And to see with Enchantment and
Spirit-Image (utupé)?

The psychic character of the deterritorialization of the gaze (Viveiros de
Castro, 2006) operates precisely in evoking the concepts of images for the
Tremembé and Yanomani peoples. These mythical beings break the idea
of an image that is faithful to what we see, as transformation and essence
are presented as the core of the image. The understanding of indigenous
knowledge focuses on the different perceptions of the image, as Viveiros
de Castro elucidates:

Now, what defines an “image” is its eminent visibility: an
image is something-to-be-seen, it is the necessary objective
correlative of a look, an exteriority that poses as the target of
the intentional glance; but the xapiripé are interior images,
“‘internal moulds”... They are the object, one might say, of a
superior or transcendental exercise of this faculty: images
that would then be like the condition of what they are an
image of; active images, indexes that interpret us before we
interpret them; enigmatic images that must see us so that
we can see them — “whoever is not looked at by the xapiripé
does not dream, he only sleeps like an ax on the ground”
-; images through which we see other images. (Viveiros de
Castro, 20086, p. 325)

The body is the element where images are produced, reproduced and
recognized. For Hans Belting, in Antropologia de la imagen, images do
not exist by themselves, but that they “happen” in a relationship with the
body and the media. Belting thinks in terms of what he will call endoge-
nous images — those produced by the body itself and projected inside it,
such as dreams and daydreams — and exogenous images, those that are
projected in media external to the body: “we know that we all have or that
we all have images, that they live in our bodies in our dreams and wait to
be summoned by our bodies to appear. This distinction means that we both
own and produce images at the same time. (Belting, 2006, p.38). Accor-
ding to Belting, the image would be what happens in the meeting between
the media and the body — the vital place of your life. About the essence of
the image Didi-Huberman comments:
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A well looked at image would therefore be an image that
knew how to disconcert, then renew our language, and
therefore our thinking. Because the image is something other
than a simple cut practiced in the world of visible aspects.
It is an impression, a trace, a visual trace of the time that
it wanted to touch, but also of other supplementary times —
fatally anachronistic, heterogeneous among them — that it
cannot, as an art of memory, cannot unite. It is mixed ash
from several braziers, more or less burning. (Didi-Huberman,
2021, p. 216)

It is only by collectively changing ways of seeing that we change how we
are seen. Enchantment and Spirit-Image are concepts that translate indi-
genous thought, as they evoke the images of ancestors as countless and
unspeakable. The proposed relationship recognizes that the understanding
of image differs from Western rationality, as the act of making people
see is understood as essential for the production of indigenous decolonial
knowledge. Therefore, indigenous knowledge is motivated by the muta-
bility and fluidity of the creation of images, which for now exist in the
invisible and visible.

1.4 - Final considerations

The conclusion is that nothing is finished. Neither coloniza-
tion managed to exterminate us, nor did we gather consistent
elements to venture with ease in the midst of such opposing
worlds, but being alive and trying is our great achievement.
(Esbell Makuxi, 2020, p. 1)

Common points were observed, such as the visibility and mutability of
beings, the representation of mythical ancestors, and the essence of the
image as vital. About the first point in common, we can all see Enchant-
ment and the Image-spirit, but we need to have the gift and the conditions
conducive to its appearance, with the use of sacred plants, carrying out
rituals or dreams.

In turn, the representation of mythical ancestors in each cosmogony is the
link that links all beings to the same origin. The beings of the forest in their
multiple existence allude to the fact that all beings are equal, they only
differ in the way they express themselves.
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These forest beings present similar and unique images, through the trans-
mutation of the body. The essence of the image as vital is evidenced in the
orality and memory of the Tremembé¢ and the Yanomani, as the enchanted
ones and the xapiri are images, and keep within themselves the essence of
their representations. This article served to lay the foundations that allow a
better understanding of these two concepts that will be fundamental for the
understanding of indigenous decolonial knowledge, and for the understan-
ding of image for the Tremembé¢ people. The essence of the image resides
precisely in the multiple compression of what we see.

Finally, I hope at the end of this text that with our ghostly eyes we have
learned to dream.
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Resumo

Este artigo propde a analise qualita-
tiva da arte feminista na rejeicdo da
naturalizagéo ideoldgica do corpo do
feminino. A partir de duas obras ar-
tisticas, o filme “Cosas de Mujeres”
(1978) e a performance “Un violador
en tu camino “(2019), tem como obje-
tivo compreender o lugar quer das ar-
tes feministas entendidas como prati-
cas politicas, quer dos feminismos no
trabalho artistico produzido em parti-
cular na América Latina.

Palavras-chave: Cine Mujer, LAS-
TESIS, América Latina, arte feminista
contemporanea, direitos reprodutivos
e sexuais.

Resumen

Este articulo propone un analisis
cualitativo del arte feminista en el
rechazo de la naturalizaciéon ideolo-
gica del cuerpo femenino. A través
del examen de dos obras artisticas,
la pelicula ‘Cosas de Mujeres’ (1978)
y la performance ‘Un violador en tu
camino’ (2019), tiene como objetivo
comprender el lugar tanto de las artes
feministas entendidas como practicas
politicas, como de los feminismos en
el trabajo artistico producido en parti-
cular en América Latina.

Palabras clave: Cine Mujer, LASTE-
SIS, América Latina, arte feminista
contemporaneo, derechos reproducti-
VoS y sexuales.

Abstract

This article proposes a qualitative
analysis of feminist art in the rejection
of the ideological naturalization of the
female body. Through the examination
of two artistic works, the film ‘Cosas de
Mujeres’ (1978) and the performance
‘Un violador en tu camino’ (2019), the
aim is to comprehend the role of femi-
nist arts as political practices and the
position of feminisms within artistic en-
deavours produced specifically in Latin
America.

Keywords: Cine Mujer, LASTESIS,
Latin America, contemporary feminist
art, reproductive and sexual rights.
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“Defendo a visdo de um corpo, sempre um corpo complexo, contraditério,
estruturante e estruturado, versus a visdo de cima, de lugar nenhum, da
simplicidade (...). O feminismo é sobre uma visao critica resultante de um
posicionamento critico num espaco social de género ndo homogéneo.”

(Haraway, 1988, p. 589).
Introduciao

Os corpos das mulheres' como assunto de investiga¢do deve-se em grande
parte as precursoras lutas dos movimentos feministas e dos movimentos
de mulheres que, ao teorizarem o corpo no ambito da justi¢a reprodutiva,
saude sexual, discriminacdo, violéncia, entre tantos outros topicos, tém
conseguido demonstrar de que modo ¢ um lugar culturalmente inscrito
de opressdo e simultaneamente de potencial libertacdo (Fonow & Cook,
2005, p. 2216).

Nesta perspetiva, podemos entender que o corpo ¢ o cendrio de uma
inscri¢ao cultural sitiado e esculpido pela Historia, tal como uma super-
ficie gravada por acontecimentos; e os seus limites, descritos na regido da
desordem, sdo criados mediante c6digos e marcas para manter a harmonia,
a coeréncia e a disciplina sociocultural (Butler, 2017). Se o governo de si,
comeca na consciéncia de si, consciéncia fisica, exterior, ¢ consciéncia “do
sitio para onde est4 a olhar cada pensamento” (Foucault, 2004, citado em
Tavares, 2019, p. 193), em que medida sdo entdo percebidas as fronteiras
do corpo como espaco de acontecimentos?

Por sua vez, a questdo de situar a agéncia ¢ fundamental na viabilidade do
sujeito se se considerar que foi construido culturalmente. Por outras palavras,
a producdo que o poder da estratégia ao servigo do sistema disciplinador
realiza e cuja existéncia € prévia e externa ao sujeito, ¢ o funcionamento pelo
qual o sujeito passa a existir (Butler, 2002). Com efeito, o lugar onde o poder
se exerce ¢ o resultado ndo do direito ou privilégio da classe dominante e sim
de um conjunto de posigdes, por vezes reconduzido pela posi¢ao dos que sao
dominados (Foucault, 1999). Significa isto que se o poder produz o sujeito,
entdo ao sujeitar-se as estruturas de poder, ele forma-se e define-se segundo
as exigéncias de tais mecanismos. E entdo no interior de tal dinAmica de
forcas que passa pela intimidade, que se arquiteta a representacao do eu para
si proprio e de si proprio para os outros.

1. Daqui em diante, utilizarei a palavra ‘mulheres” para fazer referéncia a mulheres e raparigas.
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A hegemonia do capital e do Estado, a estruturagdo das bases do patriarcado
e o dominio e a criminalizacdo das mulheres no que respeita a reprodugao
sdao fendbmenos que ndo podem ser desvalorizados (Gago, 2020). Ademais,
tal como identifica a professora, investigadora, militante feminista e
membro do coletivo argentino Ni Una Menos, Veronica Gago, o controlo
exercido por parte da Igreja Catdlica Romana, de denominacdes cristas
evanggélicas e de politicos conservadores sobre os corpos das mulheres em
particular, permanece ativo e significativo nos tempos atuais, ¢ refletem
amplamente em constantes e diversos tipos de violacdo.

Contudo, perante a sujei¢ao e redugdo do seu corpo ao poder politico insti-
tuido, as mulheres tém criado estratégias de sobrevivéncia e resiliéncia,
simultaneamente declarando o primado da feminilidade como categoria
de identificagdo politica e questionando a natureza dessa mesma categoria
(Ergas, 1991). Este aspeto remete-me a instalacdo Viaje a Surinam (Flos
Pavonis) (2020-2021) de Susana Talayero (Bibao, 1961). Inspirada pela
obra de Maria Sibylla Merian, ilustradora e naturalista que viveu entre os
séculos XVII e XVIII, a artista basca evoca na sua pe¢a a planta nativa
da América Central popularmente conhecida como “bigotillo” ou flor-do-
pavao, cujas sementes eram utilizadas com fins abortivos por mulheres
escravizadas pertencentes a colonia holandesa no Suriname durante o
século X VIIL.

Também as categorias de sexo, género e sexualidade se tornaram consti-
tuintes referenciais de identidade a partir dos quais os sujeitos se foram
desenvolvendo historicamente (Butler, 2017). Por conseguinte, nas dina-
micas de poder que se (re)estruturaram ao longo dos tempos, homens e
mulheres foram ocupando diferentes lugares nas esferas do intimo e do
publico. Se a Historia ¢ a criacao de valores e exige a sujei¢ao permanente
do corpo através de gestos essenciais que incluem taticas de apropriacao,
exploragdo, opressdo, repressao e supressao, ndo sera entdo o destruir deste
corpo, enfraquecido gradualmente pela triade da dominagao, inscri¢ao e
criacdo, indispensavel para produzir novos significados? Que agentes e
como atuam se a capacidade de testemunho e de expressao tiver sido histo-
ricamente produzida por um legado de exclusdes, como os que sdo de cariz
de classe, género e racial?

Na Ameérica Latina, as mulheres tém desempenhado uma importante forca
democratizadora que coloca em tensdo as estruturas do neoliberalismo,
do neocolonialismo e do patriarcado e desafia os papéis tradicionais de
género (Ferrer, 2023). Quando as mulheres de varias camadas da sociedade
comegaram a protestar por igualdade, por dignidade e pelo fim de todas as
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formas de violéncia, estavam a propor a constru¢do de um legado ativista
que avancou de forma expressiva em praticas originais (Federici, 2022).
Como tal, a medida que debates foram germinando a par da ampliacao das
crises sociais, organizaram-se € convocaram formas diferentes de atuacao.
Da performance a arte conceptual, do desenho ao design grafico, diversas
praticas artisticas langaram os enunciados de estratégias de conscienciali-
zagao e de organizacao (Rosa, 2021).

Este ensaio propde a reflexdo do papel da prdxis artistica feminista na
América Latina como plataforma e ferramenta para identificar, informar,
consciencializar e responder as narrativas estigmatizantes no quotidiano
e/ou em momentos destinados a reduzir o acesso ou a manter a proibi¢ao
dos direitos reprodutivos e sexuais das mulheres. Primeiro serd feita uma
observagdo acerca da construcdo simbdlica do corpo, que antecedera a
andlise do surgimento das transferéncias e deslocamentos quando a arte e a
politica entram em relagao e e cujo significado responde a um processo que
busca romper com os modos tradicionais de fazer politica e abrir correntes
de inovagdo. Através da analise critica visual, pensa-se na representacao
fisica e discursiva do corpo em relagdo a ocupacao de espacos.

Serdo entdo apresentadas duas obras artisticas produzidas por coletivos
feministas distintos e que proporcionaram, no seu tempo e origem respe-
tivos, diferentes contornos da acgdo relacional entre artes e politicas, repre-
sentagdes das experiéncias pessoais politizadas e promoveram processos
de consciencializacao. O filme Cosas de Mujeres (Rosa Martha Fernandez,
Meéxico, 1978) produzido pelo coletivo de cinema mexicano Cine Mujer ¢
a performance Un violador en tu camino (LASTESIS, Chile, 2019), conce-
bida pelo coletivo chileno LASTESIS. Nao obstante, o contexto politico é
fundamental para o poder das pecas artisticas em questdo, mas a releitura de
tais obras a luz de debates atuais sobre a defesa dos direitos sexuais e repro-
dutivos que se difundem pela cultura contemporanea relembra a importancia
vital e unica da arte. Neste sentido, pretende-se compreender o envolvimento
do pensamento feminista para a sua preparagdo e execucao; a intervengao e
interagdo com os espagos publicos; e a vivéncia do publico participante.

O corpo: de quem e para qué?

A localizacdo dos diferentes tipos de relagcdes de poder (colonialidade,
racismo, capitalismo, classe e misoginarquias, incluindo sexismo, queer-
fobia, transfobia), que sdo co-constitutivos entre si € que estruturam e
regulam toda a vida (Bakshi et al., 2020), exige uma consideracdo atenta
a partir da perspetiva critica do feminismo. Historicamente construido, o
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corpo tem sido dominado e controlado por uma estrutura politica e hierar-
quica de poder e de conhecimento. Regulado pela disciplina, obedece a
principios, rotinas, distancias e técnicas essenciais, seguindo regras espa-
ciais que definem uma ordem social, certos movimentos de circulacao e
modos de representagdo. Submisso e exercitado, entra numa espécie de
magquinaria de poder que o desarticula, recompde e o ensina a ter dominio
sobre o corpo de outros sujeitos para que estes também operem como se
pretende e com a eficacia que se precisa (Foucault, 1999).

A par das contribui¢oes das epistemologias feministas, entende-se que o reco-
nhecimento da historia da estrutura sexual binaria da sociedade, a descons-
trucao dos corpos tradicionalmente marcados pelo seu sexo, a redefinicao dos
papéis feminino e masculino e o trabalho da linguagem sdo pilares consti-
tuintes da composi¢ao das identidades. Em Foucaults Futures: A Critique of
Reproductive Reason, a filésofa Penelope Deutscher procurou demonstrar a
relevancia do corpo da mulher para a biopolitica e a especificidade de género
na atuacdo do biopoder através do dispositivo da reprodutividade. Na sua
visdo, a reproducdo passou a ser entendida como um ponto de articulagdo
entre a disciplina da sexualidade e a biopolitica da populagdo que opera
na ligagdo entre a administragdo biopolitica da vida e a biopolitica do sexo
(Deutscher, 2017). Ao negar as mulheres o controlo sobre os seus corpos, o
Estado privou-as da condi¢do mais fundamental para a sua integridade fisica
e psicoldgica, confinando as mulheres a um trabalho reprodutor por elas ante-
riormente desconhecido. Através de punicdes severas contra a contracegao, o
aborto e o infanticidio, o Estado perseguiu e condenou muitas mulheres, com
o0 objetivo claro de retirar e eliminar o controlo que haviam exercido sobre si.

No limite da infracdo, a mulher, habitante de uma sociedade falogocén-
trica, e cujo corpo fora esvaziado de autonomia e identidade proprias,
situa a sua expressao, viabilidade e possibilidades na mediacao sobre o
seu sujeito. Em Choosing The Margin As A Space Of Radical Openness, a
escritora bell hooks entende que a reclamacao e a ocupagao do corpo como
territorio do proprio sujeito sdo vitais € que esse € 0 primeiro espaco neces-
sario de revisdo a ser identificado pelos sujeitos que pretendem participar
na criagcdo de uma pratica contra-hegemodnica (Hooks, 1989).

Esta dimensao de chez-soi, também sugerida pela poeta Adrienne Rich em
Notes toward a Politics of Location (1984), ¢ ilustrativa de uma posigao
radical e confere um estatuto novo dentro do universo cultural, politica-
mente ativo, simbolico e invocatério da consciéncia individual. “Comeca,
porém, ndo com um continente ou um pais ou uma casa, mas com a
geografia mais proéxima - o corpo. Aqui, pelo menos, sei que eu existo”

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA ¢ ISSN ImprESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 « No. 38 ¢ JuLIO -DICIEMBRE 2023



TERESA MELO

(Rich, 1984, p. 212). Por sua vez, Silvia Federici, professora e intelectual
militante de tradi¢do feminista marxista autobnoma, afirma em Beyond the
Periphery of the Skin (2020) que a reivindicagdo pela capacidade de decidir
sobre o corpo e sobre a realidade corpérea comeca na afirmagao do poder
e da sabedoria do corpo tal como se conhece, por um lado, e na intera¢ao
com o tempo em que ele se forma constantemente, por outro. No limite da
infragdo, a mulher encontra a sua expressao quando toma consciéncia de si
e conhece as possibilidades que jd existem em si.

Neste sentido, re-descrever os processos nos termos das politicas do corpo,
implica re-descrever o elemento corporal do género mediante o sistema de
negacdes e exclusdes significantes que tém disciplinado e categorizado as
figuras de fantasia sobre a superficie do corpo.

A pratica artistica feminista como agente

A cultura visual contemporanea testemunha os processos de regulacao dos
sexos e dos corpos ¢ as tensdes que criam nas relagdes de poder, quer figurem
em territorios instituidos, quer se arrisquem a atravessar fronteiras e identi-
dades. Como ¢ que a agéncia feminista se manifesta através da expressao
artistica para derrubar o paradigma cultural sobre a capacidade de decisao
sobre os corpos? De que modo podem as praticas criativas promover inte-
racdes entre espacos, ativismos e publicos para trazer mudangas sociais?

Ora, nem o pensamento feminista pretende limitar as mulheres ao estudo
dos problemas das mulheres, nem o trabalho artistico feminista se restringe
a restituicio do lugar das mulheres artistas na historia da arte. E preciso
considerar, como reforcga a historiadora de arte Griselda Pollock em Vision
and Difference: Feminism, femininity and the histories of art que “o pensa-
mento feminista deve ampliar todo o campo do esforgo intelectual para
reconhecer o significado das diferencas sexuais e outras no jogo de muitos
fatores sociais, econdmicos, ideoldgicos, semidticos e psicoldgicos que se
possa considerar” (Pollock, 2008, p.xxi). Esta abordagem representa, na
minha visdo, a abertura essencial para entender que as intervengoes artisticas
feministas e os seus processos criativos ndo sao um complemento opcional.
Sao sim uma oportunidade para redefinir objetos, teorias € metodologias em
estudo e utilizagdo para que as praticas artisticas e culturais possam ocupar
um lugar na esfera alargada na histéria das artes, das culturas e das politicas.

O impacto das leis repressivas de cada pais sobre os corpos das mulheres
tém sido elementos centrais nos debates feministas como também sujeitos
na cultura visual, pelo que ndo existem davidas sobre a importancia
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astuciosa da constru¢do das narrativas com as quais a mulher-espectadora
se identifica como parte de um processo politico de consciencializagao.
O corpo e o seu ambiente produzem-se mutuamente, como modos de
simulagdo que transgridem e transformam a realidade de cada um deles na
imagem do outro (Grosz, 2011). Contudo, o desejo de tornar visivel ndo ¢
suficiente para produzir conhecimento. A mudanga politica deve acontecer
através de uma luta social precisa e que se realiza no mundo real. Para
isso, “as determinagdes estruturais precisam de ser escavadas e rastreadas
através da sua articulag@o na representagdo” (Pollock, 2008, p. 227).

Cosas de Mujeres (México, 1978)

A década de 1970 no México testemunhou a ascensdo de um novo cinema
independente aliado da onda feminista em emergéncia na América Latina.
No amago da formacdo de coletivos cinematograficos feministas um
pouco por toda a regido, inumeros projetos dedicavam-se a apresentacao
de representacdes contra-hegemodnicas das mulheres (Ferrer, 2023).

Em 1975, por iniciativa de Rosa Marta Fernandez, Beatriz Mira e Odile Herrens-
chmidt, estudantes no Centro Universitario de Estudios Cinematograficos,
nasceu o coletivo Cine Mujer. Numa declaracdo de Rosa Martha Férnandez,
encontra-se a sintese de um cinema que se propunha ndo apenas como objeto
de sensibilizagdo e intervencdo através de modos alternativos de producdo e
exibi¢cdo, mas um objetivo para desvendar uma realidade ameacada:

“Queremos que seja uma ferramenta, um instrumento
politico de agitacdo e, na medida que se trata de um
veiculo ideoldgico, usa-lo para uma contra-ideologizagéo.
Tentamos que a nossa contribuicdo desarme esses meca-
nismos, especialmente aqueles cédigos que solidificam a
opressédo da mulher e para isso é preciso desvendar o
aparentemente ‘natural’ na sua marginalizaggo: mostrar
guais sao os interesses politicos, econémicos e culturais
que fazem com que as mulheres estejam no estado que
se encontram” (citada por Oroz, 2020, p. 235).

Por ocasido do Ano Internacional da Mulher na Cidade do México, o Cine
Mugjer planeou uma experiéncia visual que trataria do aborto. O projeto
original acabou por ndo se concretizar, mas serviu de mote para a reali-
zacdo do filme Cosas de Mujeres (1978) por Rosa Martha Fernandez
(Oroz, 2020, p. 234).

CUADERNOS DE LITERATURA DEL CARIBE E HiSPANOAMERICA ¢ ISSN ImprESO: 1794-8290, ISSN ELECTRONICO: 2390-0644 « No. 38 ¢ JuLIO -DICIEMBRE 2023



TERESA MELO

Cosas de Mujeres ¢ uma narrativa ficcional a preto e branco e com a
duracdo de 42 minutos que denuncia as condi¢des de risco de vida a que
as mulheres, particularmente as das classes empobrecidas, sdo submetidas
devido a ilegalidade e criminalizacdo do aborto. Paz, interpretada pela
atriz Patricia Luke, pede ajuda a uma amiga para encontrar um médico
que estivesse disposto a interromper a sua gravidez. A historia central ¢
interrompida pelo testemunho de uma mulher mais velha e de outra classe
social que conta a sua experiéncia com o aborto e abuso sexual. O filme
continua num centro hospitalar, onde se encontram intimeras mulheres
prestes a parir, € outras a serem tratadas por consequéncias de abortos
induzidos. Através de imagens que representam a vulnerabilidade do
corpo feminino, véem-se pacientes pelos corredores do hospital a serem
examinadas enquanto médicos questionam as suas condi¢des socioecond-
micas. A certa altura, o foco ¢ redirecionado e ao sujeito-espectador sdo
apresentadas estatisticas sobre o nimero de abortos clandestinos, recortes
de jornais e entrevistas com profissionais de saude.

O filme localiza o corpo feminino como central na articulagio da violéncia
cultural e politica, mostrando de que modo as praticas discursivas estao dire-
tamente envolvidas na producao de tais articulagdes. Sdo exibidas imagens
graficas e descri¢des vividas de abortos clandestinos ou induzidos em clinicas
privadas e hospitais publicos da Cidade do México, representagdes que
produzem um repertorio alternativo as representagdes normativas do corpo
feminino (a prostituta, o simbolo sexual, a matriarca, a mae, a vitima, etc.)
e relegadas ao dominio privado (Aceves, 2013). Neste contexto, a imagem
adquire um significado politico e histérico crucial para a informagao de uma
realidade, conferindo-lhe credibilidade enquanto fonte de conhecimento.

A investigadora, Presidente ¢ CEO do Ipas, Anu Kumar, alerta que as
mulheres que procuram abortar através da via clandestina ou por meio
de sistemas de saude, podem ser percecionadas como provocadoras das
construgdes de género implementadas e dinamicas de poder norma-
tivas, nomeadamente, os ideais de feminilidade (Kumar, 2009). Embora
variem contextualmente, a mulher que aborta desafia de forma deliberada
concegdes largamente aceites sobre a “natureza essencial” do feminino: a
sexualidade apenas para a procriagdo, a inevitabilidade da maternidade e
o cuidado instintivo dos mais vulneraveis. Ao contrario de outros compor-
tamentos que possam confundir as expectativas sobre as mulheres — a
gravidez, a maternidade e o aborto — ¢ a atividade sexual que estd no
centro do estigma do aborto, o grande marcador da diferenga, pois pode
amplificar as transgressoes das normas estabelecidas sobre quem, quando,
como e porque ¢ que a mulher teve sexo (Kumar, 2009).
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A guerra contra o corpo feminino continua a ser uma parte inaliendvel da
sociedade contemporanea dominada pelo capitalismo e patriarcado (Federici,
2020). De modo a garantir que o aborto “expulse” uma mulher da categoria
normativa de “sujeito-mulher’ sao articulados varios espacos no discurso, além
da humanizacdo do feto. Ao serem aplicados rotulos e generalizagdes sobre a
mulher (a “promiscua”, a “assassina” ou a “‘sem coragdo”) cria-se a ligagdo
com um conjunto de caracteristicas que formam o estereotipo e deslegitimam a
importancia da satde reprodutiva, equiparando-o a com um crime abominavel.

O filme termina com uma montagem de fotografias de varios movimentos
de mulheres em Italia, Estados Unidos e Japao em defesa do direito ao
aborto. A ultima imagem ¢ da autoria da fotografa e editora mexicana Ana
Victoria Jiménez, que retrata um grupo ativistas do lado de fora da Camara
dos Deputados na Cidade do México em protesto pela defesa dos direitos
sexuais e reprodutivos das mulheres em novembro de 1977.

Numa decisao historica, o Supremo Tribunal de Justiga do México (SCIN)
descriminalizou em 2023 o aborto a nivel federal e estabeleceu que a crimi-
nalizagdo no Codigo Penal Federal ¢ uma violagdo dos direitos humanos
das mulheres, das pessoas transexuais e ndo binarias (Center for Repro-
ductive Rights, 2023).

Un Violador en tu Camino (Chile, 2019)

O estallido social ou revolta social chilena em 2019 encontrou a presenga
assidua de varios movimentos feministas organizados, militantes ¢ bem
posicionados na agenda politica e que rapidamente se tornaram aliados
entre si. Na realidade, este tsunami feminista foi-se avolumando ao longo
dos meses, consciencializando as massas mais jovens sobretudo nas univer-
sidades e escolas. Importa salientar, que além das tematicas anticapitalistas
e plurinacionais emergidas contextualmente, prevaleciam outras historica-
mente relevantes, como o fim da violéncia politica de género, datadas pelo
menos desde os anos 80 e que se estenderam ao estallido.

Das procissdes em homenagem as vitimas de femicidio, as sinfonias, poemas
e hinos militares transformados em cangdes de intervencao ou performances
realizadas em honra das vitimas de violéncia policial e militar durante os
protestos, o vinculo entre a arte e a politica ¢ evidente. Segundo Rojas
(2020), “pese a sua multiplicidade, estabelecem um acordo mais ou menos
geral a respeito do sentido da situacdo, contando com objetivos comuns para
a sua intervengdo” (p. 56). Portanto, quando se fala de performatividade, ndo
€ necessariamente a utilizacao da performance artistica como meio de tornar
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uma critica social publica e manifesta através do corpo. E sim compreender a
performance como agao revoluciondria de estar para ser e transformar, pois
“na performance o que se pode resgatar ¢ que ha agdes fisicas que com o
corpo sdo capazes de transformar a realidade” (Sotto, 2020, p. 102). A titulo
de exemplo, a mobilizacdo La Huelga General Feminista jva!, nos dias 8
e 9 de marco de 2020, serviu de palco para multiplas propostas artisticas e
culturais urbanas, entre elas Historicas, confirmando a massiva adesdo de
milhdes de mulheres por todo o pais a causa feminista.

LAS TESIS (2021) ¢ um coletivo chileno interdisciplinar, interseccional
e transinclusivo composto por Daffne Valdés Vargas e Sibila Sotomayor,
artistas cénicas e professoras universitarias; ¢ Paula Cometa Stange Van
Rysseghem, professora de historia e artista visual. A realizar performances
desde 2018 a partir da cidade de Valparaiso, o coletivo ficou mundialmente
conhecido pela performance participativa de protesto Un violador en tu
camino (2019). A motivagao que antecedia o ato manifestava-se através
de distintas simbologias: a chegada das participantes, o lenco ao pescoco,
os olhos tapados com uma venda de renda negra, os ldbios pintados de
vermelho, a diversidade, a proximidade, a familiaridade. Quando o instru-
mental eletronico dava o sinal, as vozes subiam e os dedos apontavam em
riste. “El violador eres tu” e “El estado opresor es un macho violador” (o
Estado opressor ¢ um macho violador) ouviam-se com magnitude, dentn-
cias claras da violéncia sexual de que as mulheres sdo vitimas, bem como
da cumplicidade de diferentes instituicdes governamentais.

Da arte dos corpos a arte coletivizada, o ato foi suportado por linguagens
e ferramentas artisticas e logo acomodado no decurso das experiéncias
comuns, tendo por base uma forte confianga entre as participantes. Podiam
ser as ideias, a sequéncia, as memorias e a criatividade em consenso a estabe-
lecerem de avanco as condi¢des para que o repertdrio en escena conseguisse
transmitir a sua mensagem, mas o papel que as participantes exercitavam
foi revelador. Na realidade, esta participagdo veio demonstrar que para que
a transformagdo social se concretize, ¢ preciso comecar por uma dinamica
relacional vigente. Através da sinalética de emancipagdo insurgente, o
trabalho articulado dos diversos feminismos, o fortalecimento da poténcia
feminista internacionalista, o dizer NO+ e ainda a reivindicagdo do poten-
cial coletivo frente a ideia legitimadora do criador individual reafirmaram o
compromisso como mulheres com a a¢ao no presente.

A interagdo entre diversos enquadramentos, atividades inscritas e ativacao
de estimulos psicoldgicos, emocionais, ideoldgicos e fisicos ¢ fundamental
para promover o despertar da consciéncia. O que Judith Butler afirma ser
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um direito plural e performativo ao aparecimento, um direito que afirma
e instala o corpo no meio do campo politico (como citado em Rojas,
2020), tornou-se uma reivindicacao incontestavel. Este ensaio grupal de
militancia, sororidade, solidariedade e convivio, recorda um ritual cole-
tivo cujo encontro de presengas individuais no espago € no tempo se
conjugaram para operar. Ensaiar a coreografia prévia e repetidamente,
fomentava o sentimento de que algo profundo e memorével se robustecia
e a organizacdo, a disciplina e o esforco de coordenagao mostraram-se
imprescindiveis para que a narrativa se realizasse. Importa salientar que a
regeneragdo afetiva necessitava que as participantes envolvidas nao fossem
apenas executantes de uma agdo e sim cocriadoras ativas e integrantes de
um processo que estimulasse a renovagao das relagdes — mesmo que estas
se configurem como utopia num primeiro momento, € que se estendam
para além do tempo instituido pela performance.

Considerada o palco politico por exceléncia, foi na rua que a performance
fortaleceu as relagdes com entre o eu € 0 nds: ao colocar a participacao
coletiva ao centro, incentivou a organizacdo comunitaria, estreitou a expe-
rimenta¢do com o visual (sobretudo a nivel da autorrepresentagio) e testou
a legitimidade das suas mensagens como mecanismo de negociagdo e de
construcdo da realidade sociopolitica, obrigando a que outros significados
fossem refletidos. Quando se revela publicamente, a performance callejera
confirma que o processo de protesto ndo esta apenas no “sair para a rua”, e
sim na tarefa transgressora que marca a mudanga para uma nova situagao
e que nao pode mais ser pensada em termos dos simbolismos tradicionais.
Ha espagos, ha pessoas e hd pessoas que habitam nesses espacos. Portanto,
o contexto espacial e o corpo precisam de ser considerados mutuamente.

Portanto, refletir sobre a dimensao artistica em diversos atos politicos femi-
nistas, implica ultrapassar a supervalorizagao estética da arte e ampliar
as instancias de reconhecimento e legitimidade. Se o artistico ¢ também
a expressdo do eu intimo e uma das vias privilegiadas dessa realizacao,
¢ crucial derrubar os canones e os arquétipos tradicionais, quebrar os
comportamentos patriarcais que caracterizam lacos institucionais, trans-
gredir fronteiras e géneros, romper dependéncias, descolonizar o discurso,
construir e ampliar espagos e percursos alternativos de discussao e atuacao.
E um posicionamento que coloca o pensamento feminista no centro da
atuag¢do e que implica continuidade, resisténcia, comunidade, didlogo e
circulacdo dentro e fora dos circuitos convencionais.
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Conclusao

A visdo tradicional e reducionista que localiza os dois elementos, arte
e politica, em espacos separados e diferenciados ¢ superada quando se
entendem como interligados e ao mesmo nivel. Ao desestabilizarem e
transgredirem os limites da arte, politica e modos de o fazer respetiva-
mente, praticas artisticas como Cosas de Mujeres ¢ Un violador en tu
camino, demonstraram que € possivel uni-los sem hierarquias. Enriquece-
doras para o movimento feminista transnacional, comprovaram que a arte
ndo cumpre apenas uma fung¢ao utilitaria ou instrumental: ¢ uma forma de
fazer politica feminista.

As praxis feministas colocam a arte e as suas instituicdes em continui-
dade com outras praticas economicas, sociais e ideologicas (Pollock,
2008). Além disso, quando se revelam publicamente através da arte,
confirmam-se nado no momento exato da sua exibi¢do publica e sim nas
tarefas durante o processo de criagdo que nao podem mais ser pensadas em
termos dos simbolismos tradicionais. Partindo da premissa que as partici-
pantes ativistas planeiam em plena consciéncia o seu poder para modificar
os espacos fisico e mental, o exercicio de comunica¢ao e materializa¢ao
das ideias, dos sonhos e dos sentimentos passa a ser significativo.

Uma importante motivagao para a escolha dos exemplos foi a diversidade
de préticas, suportes e métodos utilizados pelas artistas e variaram entre
cinema (Cosas de Mujeres) e performance de rua coletiva (Un violador
en tu camino). Ambas as pegas centralizam o corpo, a sexualidade ¢ a
reproducdo diretamente a atengdo publica e incentivam o individual e
o coletivo, seja por identificagdo, reconhecimento ou valorizagdo social
do testemunho das experiéncias, a refletir sobre os tabus, as construgdes
normativas, os arquétipos, os estereotipos e os papéis de género que negam
a autonomia e a liberdade da mulher.

Uma pesquisa atenta deve notar, portanto, a construgdo social, cultural e
cientifica das desigualdades sexuais (re)produzidas bem como as discri-
minagdes e opressdes que dai surgem. Quer dizer, a reflexdo dos funda-
mentos ideolégicos que elaboraram a construgdo do ser feminino e do ser
masculino ¢ absolutamente necessario a fim de distinguir as modalidades
na malha social. Por fim, o tom latente que caracteriza as praticas artis-
ticas feministas apresentadas neste ensaio sugere que a experiéncia como
matéria continua a ser o pano de fundo para que a verdade se torne visivel.
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Resumo

Este estude incide sobre o conto “O
embondeiro que sonhava passaros”
de Mia Couto publicado em 1990 na
sua obra Cada homem é uma raga
(1990) focando-se particularmente na
reflexao em torno da resisténcia que o
conto traz nas suas diferentes cama-
das. Reflexdo que se faz também na
forma como o texto é concebido, na
sua forma, estrutura e linguagem. O
estudo parte de uma analise compara-
tiva com a producgao ensaistica e poé-
tica do proprio autor, sobretudo com o
livro “O universo num grao de areia”
(2019). Procura-se analisar como a
literatura de Mia Couto reconfigura
uma visao do humano que €, também
por uma nova dignificagdo, um ato de
resisténcia e um imperativo de uma
nova linguagem.

Palavras-Chave: Mia Couto; Literatu-
ra; Conto; Mogambique; Resisténcia.

Abstract

This study focuses on the short sto-
ry: “O embondeiro que sonhava pas-
saros” [The Bird Dreaming Baobab]
by Mia Couto published in the book:
Cada homem é uma raca [Each man
is a race] in 1990, focusing particular-
ly on the reflection around the resis-
tance that this narrative brings in its
different layers. Reflection that is also
made in the way the text is conceived,
in its form, structure and language.
The study starts from a comparative
analysis with the author’s essayistic
and poetic production, especially with
the book “O universo num grdo de
areia” [The Universe in a grain of sand]
(2019). The aim is to analyze how Mia
Couto’s literature reconfigures a vision
of the human that is, also by a new dig-
nification, an act of resistance and an
imperative of a new language.

Keywords: Mia Couto; Literature;
Short story; Mozambique; Resistance.
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Tudo o que néo invento é falso.
Manoel de Barros

Espero que todos se divirtam — ndo ha muito mais a fazer neste mundo.
Paulo Leminski

No seu livro: Literatura e Resisténcia (2002), Alfredo Bosi afirmava:

A resisténcia € um movimento interno ao foco narrativo, uma
luz que ilumina o nd inextricavel que ata o sujeito ao seu
contexto social e historico. Momento negativo de um processo
dialético no qual o sujeito em vez de reproduzir mecanica-
mente o0 esquema das interagdes onde se insere da um salto
para uma posicéo de distancia e, deste angulo se vé a si
mesmo e reconhece e pde em crise 0s lacos apertados que o
prendem a teia das instituicbes (Bosi 2002, p. 134).

Diante desta acecdo, interessa-nos, definitivamente este por em crise, que
segundo Alfredo Bosi € um processo inerente a propria escrita, imanente
da propria escrita. Interessa ver as particularidades. A literatura resiste
enquanto estremecimento do inabaldvel, enquanto gesto empatico em
contextos de odio, enquanto preenchimento em momentos de vazio,
enquanto siléncio em tempos de ruido, enquanto desaceleragao em tempo
de velocidade, enquanto profundidade em tempos superficiais, e enquanto
diferenga (e celebracdo da diferenca) em tempos de homogeneizagdo e
nivelamento superficial. A literatura resiste enquanto forga que impode
varios sentidos face ao perigo do unidirecional, enquanto for¢a que celebra
o contraste, a duvida e a nuance face a verdade categorica, a literatura
resiste contra o vazio e contra o 6dio e contra a morte, enquanto forca e
poténcia que celebra varios centros, que impoe varios centros. Se o precon-
ceito procura excluir e colocar fora de um espago a diferenga, a literatura
afirma que tudo ¢ centro, e que a ele confluem todas as marginalidades,
todos os opostos e polaridades se celebram. Porque como dird o escritor
Mog¢ambicano Mia Couto em: Cada homem ¢ uma raca:

Histéria de um homem é sempre mal contada. Porque a
pessoa é, em todo o tempo, ainda nascente. Ninguém segue
uma Unica vida, todos se multiplicam em diversos e transmu-
taveis homens (Couto 2002, p. 29)
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Primeira resisténcia, face a hipersimplificagdo e ao preconceito. Face ao
julgamento rapido - face a uma mentira, Mia Couto reivindica um ajuste
necessario com a verdade, com a fluidez e com a vida. Mia Couto avisa-nos
continuamente, ao longo da sua obra, para o perigo da hipersimplificacao
e para a urgéncia de que as histdrias que nos compde sejam bem contadas;
que se deve 1é-las lentamente, nas diferentes camadas que as compde, que
esse € um compromisso com a dignidade humana e um respeito com a
propria pluralidade da vida.

A transmutacgdo ¢ um tema recorrente da criagdo literaria de Mia Couto,
em Cada Homem é uma raga” as personagens figuram-se dotadas de um
grande poder revitalizador que liberta a narrativa de qualquer leitura mani-
queista e superficial. Ao leitor ¢ exigido estar atento, ir um pouco mais ao
fundo, descobrir, certamente que ele ndo existe. Essa ¢ a urgéncia neces-
sdria que o texto nos impde: contra o preconceito, o desprezo e o o6dio,
ha uma concordancia que tem de ser imposta. Ao longo do conjunto de
contos, as personagens resistem a ter uma so historia, a historia nega-se a
ser singular. Sobre esta conce¢do de histdria e narrativa Mia Couto estabe-
lece em diversos momentos da sua obra um ativo didlogo reflexivo intra-
textual que atravessa os diferentes géneros: o conto, o romance € o0 ensaio,
criando uma rede constante que se afirma como nuclear na sua criagao.
E de salientar aquilo que nos afirma no conjunto de ensaios de 2019, O
universo num grdo de areia.

Ahumanidade nasceu em Africa. Mas podemos também dizer
que a humanidade nasceu da capacidade de produzirmos e
contarmos histérias. Somos humanos exatamente porque
n&o somos apenas uma entidade bioldgica. Somos feitos de
historias tanto como somos compostos de células. As histo6-
rias sdo também um lugar onde nos inventamos eternos e
encantados. (Couto, p. 27)

Para o escritor mogambicano a resignificagdo do humano passa pela
propria atencdo as suas historias: cabe ao escritor contar a pluralidade das
histérias que nos compdem, multiplicar os angulos de observacao de cada
uma, penetrar nas suas diferentes camadas, tecendo-as mais densamente,
complexificando-as, mostrando as dobras, as curvas, os nos, (as nuances,
as delineag¢des e as manchas), num gesto que ¢ também o de iluminar,
mostrar, dar a ver claramente, dar-nos a ver a nods proprios como seres
compostos de historias, de sangue, de células. Ato de didlogo e de resis-
téncia contra qualquer visdo parcial e estanque, o texto impde a imagem e
a reflexdo em movimento. Impde o siléncio e a atengao.
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Em Cada Homem ¢ uma raga, como em outros momentos da reflexdo
ensaistica, novelistica e contista, Mia Couto complexifica a dicotomia
Individual e coletiva. A epigrafe inicial de “Cada homem ¢ uma raga”
dialoga com o quarto conto desta antologia: “O embondeiro que sonhava
passaros”, da epigrafe faz parte um extrato da declara¢do do vendedor de
passaros, (o passarinheiro), personagem principal do conto. O conto trata
de um vendedor de passaros numa zona urbana do Mocambique colonial,
anterior a independéncia do dominio portugués em 1975. Na cidade o
vendedor de passaros percorria as ruas com os seus pés descalcos num
bairro maioritariamente branco. “Todas as manhas ele passava nos bairros
dos brancos carregando suas enormes gaiolas. Ele mesmo fabricava aquelas
jaulas, de tdo leve material que nem pareciam servir de prisdo. Pareciam
gaiolas aladas, volateis. Dentro delas, os passaros esvoavam suas cores
repentinas. A volta do vendedeiro, era uma nuvem de pios, tantos que
faziam mexer as janelas: - Mae olha o homem dos passarinheiros!” (Couto
2002, p. 63). O vendedor de passaros “ndo tinha sequer o abrigo de um
nome” (Couto 2002, p. 63), e constituia para os colonos uma fonte de
desconfianga e reprovacgdo. “Por tras das cortinas, os colonos reprovavam
aqueles abusos. Ensinavam suspeitas aos seus pequenos filhos — aquele
preto quem era? Alguém conhecia recomendacdes dele? Quem autorizara
aqueles pés descalcos a sujarem o bairro?”. O passarinheiro comega a ser
seguido pelas criangas e sobretudo por uma delas, Tiago que comeca a
visita-lo frequentemente na sua morada, o interior de um embondeiro:

O passarinheiro foi virando assunto no bairro do cimento.
Sua presenga foi enchendo duragdes, insuspeitos vazios.
Conforme dele se comprava, as casas mais se repletavam de
doces cantos. Aquela musica se estranhava nos moradores,
mostrando que aquele bairro ndo pertencia aquelaterra. Afinal os
passaros desautenticavam os residentes, estrangeirando-lhes?
Ou culpado seria aquele negro, sacana, que se arrogava a
existir, ignorante dos seus deveres de raca? O comerciante
devia saber que seus passos descalgos ndo cabiam naquelas
ruas. Os brancos se inquietavam com aquela desobediéncia,
acusando o tempo. Sentiam ciimes do passado, a arrumagéao
das criaturas pela sua aparéncia. (Couto 2002, p. 66)

Insurgindo-se contra o passarinheiro, alguns dos colonos liderados pelo
pai de Tiago decidem ataca-lo fisicamente, indo procura-lo no embon-
deiro. No entanto Tiago dando-se conta da situacdo decide avisa-lo
correndo primeiro ao embondeiro e contando-lhe da ameaca que corria.
No entanto o passarinheiro decide nao fugir e esperar os colonos, vestindo
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um fato especial, que considera necessério para receber as visitas. E entdo
confrontado pelos colonos, atacado brutalmente e levado para a esquadra
para prestar declaracdes. Surge entdo, como um exosqueleto da narrativa,
a epigrafe do livro:

-A minha raga sou eu, Jodo Passarinheiro.
Convidado a explicar-se, acrescentou:

-Minha raga sou eu mesmo. A pessoa é uma humanidade indivi-
dual. Cada homem é uma raga, senhor policia. (Couto 2002, p. 4)

A epigrafe confugira-se como central e dialogante com os diversos
aspetos da obra de Mia Couto. Contra a “arrumacdo das criaturas pela
sua aparéncia” e a sua simplificacao estéril, Mia Couto impde a reflexao,
e a intensidade densa de uma leitura lenta, contra qualquer visdo parcial
o autor mogambicano impde uma configuragdo de unidade que une indi-
vidualmente e coletivamente cada um dos seres humanos, ¢ a propria
dicotomia individual coletivo que o autor destabiliza, estabelecendo uma
nova dignificacdo humana que ¢ em si uma cosmificacdo, as personagens
de Mia Couto configuram-se lentas, requerem tempo e profundidade,
ganhando definitivamente novas visualiza¢des a cada leitura. A releitura
do texto de Mia Couto ganha consideravelmente em sugestdes imagéticas.
Resisténcia a rapidez e, que € por si um atrito de desaceleragao; face a uma
visdo de cima para baixo, o texto de Mia Couto valoriza o olhar frontal, da
personagem a personagem, dos olhos da personagem aos nossos proprios
olhos: vemos, intensamente, pelos olhos das personagens, ¢ essa ¢ em si
uma visao nova, vemos, no intercalar das historias o tecer da nossa propria
condi¢do, enquanto a sua propria ultrapassagem e enquanto libertacdo
de qualquer estrutura. E nesse sentido que a obra ficcional de Mia Couto
transcende a vida real, ndo s6 pela constante presenca do mitologico ou
pela criacdo constante de uma nova linguagem, ou nas proprias palavras
do autor, brincagdo com as palavras, mas pela propria descoberta ou liber-
tacdo da vida verdadeira, resisténcia no sentido mais profundo da palavra,
que dialoga uma vez mais com Alfredo Bosi:

E nesse sentido que se pode dizer que a narrativa descobre
a vida verdadeira, e que esta abraca e transcende a vida
real. A literatura, com ser ficcdo resiste & mentira. E nesse
horizonte que o espaco da literatura, considerado em geral
como o lugar da fantasia, pode ser o lugar da verdade mais
exigente. (Bosi 2002, p. 135)
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Doutra forma diria Novalis: “Quanto mais poético mais verdadeiro”,
aforismo que impde uma nova visao do real, s6 a valorizagdo mitica do
real podera refletir o seu proprio espelho, ou em contacto com Mia Couto,
s6 mostrando que uma vida tem muitas vidas, as podemos respeitar; ou
de uma outra forma: para falar da vida nenhuma delas podera ser deixada
de fora, e para corresponder a verdade mais exigente é necessario o inter-
calar do poético em todas as esferas da realidade, ¢ necessario, como
mostra o texto de Mia Couto, a interse¢ao de diferentes linguagens e vozes
mostrando-nos, como Clarice Lispector, que “a vida ¢ sobrenatural” e cabe
respeita-la como uma coisa plural, e que esse respeito ¢ uma obrigacao
para connosco € para com 0s outros: para nao cair numa mentira, para
nao ficar para tras, o texto tera de ser for¢osamente liquido, esponjoso,
absorver tudo, num gesto hibrido, resistir a arrumacao das coisas pela sua
aparéncia, ao preconceito, ao dogma e ao sentido Uinico, nesse ponto, como
diria o escritor Gongalo M. Tavares: “a pureza na linguagem ¢ artificial.
“Nao existe a ac¢ao de tornar hibrido um texto. Um texto ¢ naturalmente
hibrido. A linguagem mistura espontaneamente. Fic¢do ¢ ensaio, ensaio &
ficcdo. Apenas existe o acto de impedir o hibrido na linguagem. A pureza
na linguagem ¢ artificial.” (Tavares 2018, p. 43). Para corresponder defini-
tivamente a realidade, para nos aproximarmos dela, o texto tem de resistir
a um preconceito de pureza e de homogeneizagao, tem de impor a deli-
nea¢do, a mancha e o desigual. Para isso a criagdo incessante de palavras,
de mundos, de reflexdes e de unidades, a criacdo de uma confluéncia.
Desse modo, a ficcao de Cada homem é uma raca funcionaria como um
modo de resisténcia a um pensamento hegemonico e opressor. Desde logo
o colonial, questionando a sua dominagdo. Mas também mostrando como
um olhar atento sobre nos proprios € ja um olhar atento sobre o outro, ¢ a
propria atengao, enquanto espago criativo € ndo mera percegao do exterior
que ¢ valorizado. O olhar sobre o outro, diz-nos continuamente Mia Couto
¢ um olhar profundo sobre nos proprios, dessa forma, ha uma pequena
passagem do livro El Hacedor de Jorge Luis Borges que dialoga forte-
mente com esta acec¢ao:

Un hombre se propone la tarea de dibujar el mundo. A lo
largo de los afos puebla un espécio con imgenes de
provincias, de reinos, de montanas, de bahias, de naves, de
islas, de peces, de habitaciones, de instrumentos, de astros,
de caballos y de personas. Poco antes de morir, descubre
que ese paciente laberinto de lineas traza la imagen de su
cara. (Borges 1997, p. 9)
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115 UM AJUSTE NECESSARIO COM A FLUIDEZ DA VIDA: CONSIDERACOES LENTAS SOBRE: “O EMBONDEIRO QUE SONHAVA PASSAROS” DE Mia Couto

Ou doutra forma, uma vida tem muitas vidas, e para falar delas nada pode
ser excluido, nenhuma vida pode ser excluida. O olhar de Mia Couto ¢
nesse sentido um olhar intenso, que reivindica o encontro do ser humano
consigo mesmo, com a sua pluralidade e unidade, onde resisténcia e vida
se entrelagam no contar de cada historia, afirmando continuamente que “So
um mundo novo nos queremos’’, mas que esse mundo novo € parte da nossa
obrigacdo como seres individuais e coletivos, como um ato de justica, e de
dignificacdo do humano. Tragando um desenho da nossa visdo do mundo
tragamos 0 nosso proprio retrato, ganhamos forma enquanto configuragao
e unidade, somos, em suma, plurais, feitos das historias dos que nos ante-
cederem e dos nossos contemporaneos, da mesma forma que as geragdes
futuras trardo as nossas histdrias no sangue. Se queremos um mundo novo,
teremos de tracar um retrato novo. Talvez por isso hd uma unidade a ser
reposta: contra o preconceito de cor e de classe, o 6dio, a hipersimplificagao
e a arrumacao de cada ser pela sua aparéncia, o texto resiste, desmonta,
destrodi e da chdo, ao mesmo tempo que confere balango e equilibro, € nisso
ele € j4 um exercicio de justica, que coloca as coisas a nossa medida, mas
que por ver na nossa medida algo maior nos exige tudo, absolutamente tudo.

Para que nao se volte a dizer a uma outra pessoa que ela volte ao seu devido
lugar para que cada lugar sobre a terra seja de cada ser sobre a terra, para
que ocupemos 0 nosso proprio centro, por uma verdade mais exigente — A
literatura resiste e €, por isso mesmo, um retrato essencial de né6s mesmos
continuamente redesenhado e revitalizado, essa ¢ uma das muitas licdes da
obra de Mia Couto, a de uma conce¢ao da humanidade enquanto verbo, que
ultrapassa qualquer condi¢@o estanque, da humanidade enquanto caminho de
aperfeigoamento, que tem de redesenhar continuamente, para nao ficar para
tras, uma concordancia com a verdade, redesenhando-se a si propria, estabe-
lecendo de um compromisso com a descoberta e criagao da vida verdadeira.
Tornando-se assim o espago da literatura o lugar da verdade mais exigente.
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RESENAS



La gran obra.
De Ivan Dario Fontalvo

Pablo Emilio Caballero Pérez
4 DOI: https://doi.org/10.15648/cl1..38.2023.4041

Cuando hicimos la presentacion de “Ojala la guerra”, novela de Ivan Dario
Fontalvo dijimos que su autor novel (principiante) ostentaba un prospecto de
escritos nobel (premiado). El veredicto del jurado calificador del concurso
internacional de novela “Héctor Rojas Herazo” ha corroborado nuestro vati-
cinio del momento. Hoy, Ivan ha dado pasos que lo podrian conducir a Esto-
colmo si su labor creativa alcanza el cenit de la produccion literaria y artistica.

La gran obra, titulo de la novela merecedora del mencionado galardon, se
desarrolla, como el resto de su produccion literaria, con un estilo sobrio y laco-
nico en el que la palabra huye de su significado prosaico comtin y corriente
del empleo de la lengua, para abrigarse con connotaciones insospechadas que
adquieren anclaje en lo literario y lo creativo. El tema tratado en lanovela, como
ocurre con los asuntos de la produccion literaria, no es nuevo: el problema del
escritor o artista y el de la escritura; las vicisitudes que padece el autor en el
proceso creativo de la obra, la incertidumbre de si ésta tendra receptividad en
el publico lector o no; las afugias econdmicas para la edicion del libro, hecho
aprovechado por el editor(a) para apropiarse de la mayor parte del producto de
la comercializacion del mismo. En fin, la escritura como catarsis.

Afirmar la reiteracion del tema del artista y/o escritor nos obliga a remitirnos
al escritor nicaragiiense Rubén Dario en El Rey Burgués, relato en el que un
rey poderoso somete a un artista hambriento a operar los manubrios de un
aparato emisor de un sonsonete para poder proporcionarse alimento; y a Frank
Kafka en Un Artista del trapecio, donde el artista recibe los alimentos trepado
en un andamio para poder crear. Lo novedoso e innovador del tema esté en el
enfoque o tratamiento del mismo. En el caso de Ivan Fontalvo, la sobriedad y
el laconismo del estilo se encuadra con el empleo de la categoria literaria de lo
grotesco, la cual se caracteriza por la exageracion premeditada, la combinacion
de elementos contrarios, con relevancia de los aspectos materiales, faciles de
percibir, por ejemplo, la vida y la muerte, la pobreza y la riqueza, y el uso de los

¢Cémo citar este texto?
Caballero Pérez, P. E. Resena de Ivan Dario Fontalvo “LA GRAN OBRA”. Cuadernos de Literatura del
Caribe e Hispanoamérica, (38), 117-118. Doi: https://doi.org/10.15648/cl..38.2023.4041
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elementos de la naturaleza reconstruidos de manera desfigurada. La trama de
la novela se inicia de manera impactante disparando el suspenso con sucesos
inenarrables desde el primer capitulo. En efecto, Clay, escritor diletante, que se
desempeifia en el oficio nocturno de recolector de basura y que luego asciende
a chofer, experimenta sensaciones libidinosas con el caddver que encuentra
en un contenedor de basura. Este es el cuerpo de Laina During, una mujer
que es extraordinariamente hermosa,,. Pero la vision necrofilica y grotesca
no termina ahi, puesto que pronto aparecen en un “automovil glacial” dos
hombres extrafios que negocian el cadaver con Clay. Al parecer para llevarlo o
venderlo a Hoo, un asiatico emprendedor que mont6 un burdel muy concurrido,
con prostitutas muertas. Asimismo, la condicién social contrapuesta de Clay,
escritor diletante y fantasmal, y Sir Lovrens, escritor “reputado”. Clay, primi-
paro, se desempefia en un oficio no calificado, como el de recolector de basura;
en cambio, Sir Lovrens dispone de un mayordomo y su oficio de escritor reco-
nocido es bien calificado por la editora. Sin embargo, Sir Lovrens es objeto por
parte de Clay de la necesidad, figuradamente hablando, de “Matar al padre”
literario, es decir, liberarse de las influencias estilisticas, narrativas y creativas
del escritor modelo a imitar para asi ganar identidad propia, independencia
y autonomia en la creacion literaria y artistica. Este proposito indispensable
para ser exitoso como escritor nos lo revela Clay, protagonista de la novela, a
través, de la vision que tiene sobre sir Lovrens como supersticioso, creyente,
imbécil y hasta con intenciones, en su ocaso como escritor de convertirse en
un plagiador. Irrita, también a Clay, la conversion del texto literario en una
mercancia, sometida a las leyes del mercado. En cuanto a técnica, el autor
recurre a la mise en abyme, popularizada por el escritor francés André Gide, y
que consiste en una puesta en abismo o puesta en profundidad, es decir, meter
relatos menores o sub relatos dentro del relato mayor. En el caso de La gran
obra, los relatos “Los sementales, Verdades de ficcion y la Division oscura”.

Con relacion al tiempo historico o €época que nos describe el texto, como
se ha dicho, es de contrastes: Por un lado Sir Lovrens, especie de noble
con mentalidad anacrdnica que se construye un castillo, una mansion y por
otro lado Clay, recolector de basura, luego chofer de camioén recolector,
cliente de prostibulos que vive en los arrabales hasta cuando logra mejorar
su condicion econdmica y social a raiz de la escritura de textos.

Por su trayectoria ascendente, los multiples reconocimientos a sus obras,
la fuerza de su prosa que ha despertado interés, los elogios que ha recibido
en los circulos literarios locales y nacionales, y por la madurez que se
aprecia en esta novela, es imperioso que los amantes de la literatura cari-
befia fresca y renovadora de las letras de la region, lean La gran obra 'y
el resto de la produccion de este autor nacido en Santo Tomas que se abre
paso de manera vertiginosa en el campo literario colombiano.
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Enfoque y alcance

Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica es una publicacion
cientifica arbitrada y dirigida a estudiantes y docentes de pregrado y posgrado
asi como a investigadores cuyo objeto de estudio se relaciona con las literaturas
del Caribe e Hispanoamérica. Consideramos las literaturas del Caribe e
Hispanoamérica como un conjunto de manifestaciones estéticas asociadas
a géneros “candnicos” y no “canodnicos” y escritas en lenguas “oficiales” y
creoles e indigenas del Caribe insular y continental y de Hispanoamérica.
Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica tiene periodicidad
semestral y es editada por la Maestria en Literatura Hispanoamericana y
del Caribe de la Universidad del Atlantico y el Programa de Lingiiistica y
Literatura de la Universidad de Cartagena y por los grupos de investigacion
CEILIKA Yy GILKARI que soportan estos programas.

Tipos de articulos

Con el fin de cumplir con los criterios de calidad cientifica requeridos por el
Comité Editorial de la revista Cuadernos de Literatura, los articulos pueden ser:

Articulo de investigacion cientifica y tecnologica. Documento que presenta,
de manera detallada, los resultados originales de proyectos de investigacion
terminados.

La estructura generalmente utilizada contiene cuatro apartes importantes:
introduccion, metodologia, resultados y conclusiones.

Articulo de reflexion. Documento que presenta resultados de investigacion
terminada desde una perspectiva analitica, interpretativa o critica del autor,
sobre un tema especifico, recurriendo a fuentes originales.

Articulo de revision. Documento resultado de una investigacion terminada
donde se analizan, sistematizan e integran los resultados de investigaciones
publicadas o no publicadas, sobre un campo en ciencia o tecnologia, con el fin
de dar cuenta de los avances y las tendencias de desarrollo. Se caracteriza por
presentar una cuidadosa revision bibliografica de por lo menos 50 referencias.



Articulo corto. Documento breve que presenta resultados originales
preliminares o parciales de una investigacion cientifica o tecnoldgica, que por
lo general requieren de una pronta difusion.

Reporte de caso. Documento que presenta los resultados de un estudio sobre
una situacion particular con el fin de dar a conocer las experiencias técnicas
y metodoldgicas consideradas en un caso especifico. Incluye una revision
sistematica comentada de la literatura sobre casos analogos.

Revision de tema. Documento resultado de la revision critica de la literatura
sobre un tema en particular.

Reseiia. Escrito breve que informa y a la vez valora una obra o un producto
cultural; su caracteristica fundamental radica en describir y emitir un juicio
valorativo a favor o en contra.

Cartas al editor. Posiciones criticas, analiticas o interpretativas sobre
los documentos publicados en la revista, que a juicio del Comité editorial
constituyen un aporte importante a la discusion del tema por parte de la
comunidad cientifica de referencia.

Editorial. Documento escrito por el editor, un miembro del comité editorial
o un investigador invitado sobre orientaciones en el dominio tematico de la
revista.

Traduccion. Traducciones de textos clasicos o de actualidad o transcripciones
de documentos historicos o de interés particular en el dominio de publicacion
de la revista.

Si el articulo no corresponde a ninguna de las categorias establecidas por la
revista o no se ajusta a los requisitos de presentacion formal, sera devuelto
a su autor, quien podra volver a remitirlo al editor(a) cuando llene los
requisitos. El Comité editorial otorga prelacion a la publicacion de articulos
de investigacion.

Proceso editorial: Los manuscritos enviados por los autores son revisados por
el Comité editorial y en un periodo no superior a 25 dias se estard informando
los resultados de esta evaluacion; si la respuesta es afirmativa, son sometidos
a un proceso de revision por dos pares o arbitros, ajenos al Comité editorial,
expertos en la materia.



Proceso de evaluacion por pares
El proceso de evaluacion de articulos en Cuadernos de Literatura, consta de
tres etapas:

Evaluacion preliminar. Corresponde a la primera etapa del proceso de
evaluacion, donde se realiza una revision de la calidad editorial del articulo,
por parte del equipo editorial, en la que se observa su estructura, verificando
que cumpla con las normas de presentacion de articulos de la revista y con las
normas APA — Sexta edicion.

Arbitraje. Corresponde a la segunda etapa del proceso; en esta se evaltia
la calidad cientifica del articulo por medio de arbitros o pares expertos.
Seguidamente todos los articulos se revisaran an6nimamente siguiendo un
procedimiento de doble ciego.

Los criterios a tener en cuenta por los pares para la evaluacion del articulo
son:

La relacion (pertinencia) del articulo con la revista; Aspectos formales del
articulo; Aspectos de contenido o de fondo del articulo, los cuales tiene 20
dias para enviar la evaluacion en el formato correspondiente.

El dictamen de los arbitros sera definitivo para la aceptacion o no de los
articulos postulados, si el o los arbitros sugieren no publicar el articulo sera
automaticamente rechazado, pero si por el contrario el o los arbitros sugieren
que el articulo se debe publicar, pero con correcciones, al autor le sera enviado
tanto el articulo que el par evalué como sus anotaciones para correccion;
el autor enviard nuevamente el articulo acatando las sugerencias del o los
arbitros.

Evaluacion Final. Corresponde la ultima fase del proceso de evaluacion. El
Comité editorial es el encargado de dicha evaluacion, y teniendo en cuenta la
verificacion realizada por los autores en relacion a las sugerencias de los pares,
decidira sobre la publicacion o no del articulo. La aceptacion final del articulo
dependera de que el o los autores consideren y respondan integralmente sobre
las sugerencias o modificaciones que los arbitros propongan al mismo en un
plazo no mayor a 25 dias después de su notificacion, reservandose Cuadernos
de Literatura el derecho de introducir las modificaciones de forma necesaria
para adaptar el texto a las normas de la publicacion, sin que ello implique
alterar en absoluto los contenidos de los mismos, que son responsabilidad de
los autores.



Declaracion de principios éticos

Larevista acoge como fundamentacion ética y de buenas practicas editoriales
los Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly Publishing,
publicados en junio de 2015 por el Committee on Publication Ethics (COPE;
disponible en: http://publicationethics.org/. Consultado 23 de mayo de 2017),
que establecen en relacion a la autoria y contribuciones que “un autor debe
asumir la responsabilidad de al menos una de las partes que componen la
obra; deberia poder identificar a los responsables de cada una de las demas
partes, y seria deseable que confiara en la capacidad y en la integridad de
aquellos con quienes comparte la autoria”. Por tal razon la revista Cuadernos
de Literatura solicita a todos los autores la descripcion de sus aportes en el
manuscrito enviado para publicacion.

Declaracion de conflictos de interés

Los autores que postulen articulos a la revista Cuadernos de Literatura, deben
garantizar que sus procedimientos y metodologias se ajustan a los codigos
éticos internacionales de investigacion cientifica en literatura y/o cultura del
Caribe e Hispanoamérica y la tematica que esté manejando la revista en el
momento de la publicaciéon de cada convocatoria. Dicha garantia constara
por escrito en el formato de cesion de derechos patrimoniales de autor y
declaracion de conflictos de interés, los cuales se solicitaran al envio del
articulo para su revision preliminar, haciendo plenamente responsable al o los
autores de las violaciones éticas en las que hayan podido incurrir dentro de la
investigacion de donde deriva el articulo.

Del mismo modo el autor estd obligado a informar los conflictos de interés que
pueda tener su trabajo en caso de que los tenga. La persona que haga el envio
del manuscrito para publicacion serd identificado como el garante del trabajo
en su totalidad y con €l se estableceran las comunicaciones relacionadas con
el proceso de edicion.

Cuadernos de Literatura rechazaré todos aquellos articulos que implicita o
explicitamente contengan experiencias, métodos, procedimientos o cualquier
otra actividad que sigan practicas poco éticas, discriminatorias, ofensivas,
agresivas, etcétera.

Politica Anti-Plagio

Cuadernos de Literatura se rige por la normativa de la Organizacion mundial
de propiedad intelectual, la cual rige para Colombia a través de la Decision
351 de 1993 de la Comision del Acuerdo de Cartagena y la Ley 23 de 1982.
Por esta razon todos los articulos presentados a la revista seran sometidos a
verificacion con software antiplagio.



Envio de textos

La revista Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoameérica recibe
todas las publicaciones mediante el registro de los autores en la plataforma
Open Journal System, consultar link: http://investigaciones.uniatlantico.
edu.co/revistas/index.php/cuadernos_literatura/about/submissions.

Los articulos enviados no pueden presentarse simultaneamente a ninguna
otra publicacion y deben ser inéditos. Solo se admitird una colaboracién por
autor y su recepcion no implica su publicacion. Cada propuesta contendra
tres archivos:
1) Articulo.
2) Hoja de Vida: nombre completo, filiacion institucional, correo
electronico, ultimo grado obtenido, titulo de la investigacion de
la cual se deriva, grupo y lineas de investigacion, cargo actual y
ultimas publicaciones.
3) Declaracion de responsabilidad y clausula de cesion.

Lineamientos generales
» Todo articulo (critica, analisis, resefia u otro) debe versar sobre
literatura y/o cultura del Caribe e Hispanoamérica.
* Debe ser inédito y no estar en proceso de evaluacion por parte de
ninguna otra publicacion.

Especificaciones
Los trabajos deberan enviarse al Comité editorial de la revista, en fisico y/o
por correo electronico.

Redaccion

1. El trabajo debe ser digitado a doble espacio, en papel tamafio carta,
preferiblemente en Word; el tamafio de los caracteres es de 12 puntos
y el tipo de fuente debera ser Times New Roman.

2. Laextension de los articulos no excedera las ocho mil (8000) palabras
o veinticinco (25) cuartillas, incluyendo las citas y el resumen. En
cuanto a las resefias, estas no deben sobrepasar las cinco (5) cuartillas
y deben también atender a las especificaciones antes mencionadas.

3. Debe anexarse el titulo del articulo en inglés, y el resumen en
espafiol y en inglés, en maximo cien (100) palabras, en el que se
especifique el tema, el objetivo, la metodologia, la hipotesis central
y las conclusiones del texto.



4. Debe incluirse, en archivo aparte, una sintesis del curriculum vitae
del autor con los siguientes datos: nombres y apellidos completos,
ciudad y pais de nacimiento, ultimo titulo académico, institucion
donde trabaja o a la que esta vinculado, cargo que desempeiia, titulo
de la investigacion de la cual proviene el articulo, cuando sea el caso,
y las referencias bibliograficas de sus tltimas dos publicaciones.

5. Al final del texto, en orden alfabético, debe relacionarse la bibliografia
citada, segun las especificaciones de las Normas APA.

Referencias y citas en el texto

* Un trabajo por un autor:

Pérez (2004) compar¢ la literatura colombiana

En un estudio sobre la literatura colombiana (Pérez, 2004)

* Un trabajo por multiples autores:

Si un trabajo es de dos autores, se deben citar ambos en todas las

ocasiones.

Si el trabajo es de tres, cuatro o cinco autores, se deben citar todos la

primera vez y luego citar solo al primero seguido de “et al.” (en tipo

normal y terminado en punto) y el afo.

» En caso de que el trabajo citado sea el mismo, si la cita aparece en el
mismo parrafo en que figura el ano de publicacion, se debe omitir el
afo, asi:

*  Primera cita: Wassersteil, Zapulla, Rosen, Gerstman y Rock
(1994) encontraron...

» Siguientes citas en otros parrafos: Wassersteil et al. (1994)
encontraron...

+ Siguientes citas en el mismo parrafo: Primera cita: Wassersteil et
al. encontraron...

* Si un trabajo es de seis 0 mas autores, se cita solo el primero,
seguido de “et al.” en todas las ocasiones. En la lista de referencias
se citaran todos ellos.

» Textos clasicos: Si un trabajo no tiene fecha de publicacion, citar
en el texto el nombre del autor, seguido de s.f. (por “sin fecha”).
Cuando la fecha de publicacion es inaplicable, como sucede con
textos antiguos, se debe citar el afio de la traduccion utilizada,
precedida de trad., o el afio de la publicacion original, que se debe
incluir en la cita:

* (Aristoteles, trad. 1931)

» James (1890/1983)



* No es preciso incluir en la lista de referencia citas de los trabajos
clasicos mayores, tales como la Biblia, o de autores clasicos griegos
y romanos. En este caso, se debe citar en el texto el capitulo y el
numero, en lugar de la pagina.

» Partes especificas de una fuente o “citas textuales™:

* Se debe indicar la pagina, capitulo, figura o tabla. Incluir siempre
el nimero de pagina en las citas literales. La cita debe encerrarse
entre comillas si va dentro del cuerpo del trabajo (dejando el
punto que finaliza la oracion por fuera.

* Si la cita tiene menos de cuarenta (40) palabras, debe ir seguida
del texto, con comillas: “A Dominica de Orellana le gustaba
caminar en los atardeceres, después de esa lluvia que parece estar
ahi sin estruendo ni tiempo, elemento de un paisaje originario
anterior a los navegantes y descubridores” (Burgos, 2013, p.134).

+ Si la cita tiene mas de cuarenta (40) palabras, debe ir con sangria
y fuente tamafio 11, sin comillas: A Dominica de Orellana le
gustaba caminar en los atardeceres, después de esa lluvia que
parece estar ahi sin estruendo ni tiempo, elemento de un paisaje
originario anterior a los navegantes y descubridores. Se deja
llevar por sus pasos. No establece una ruta. Un dia una calle. Otro
una playa. Alguna vez una plaza. O merodea el embarcadero del
puerto. Se devuelve al colegio de la Compaiiia y entra con sigilo
para no llamar la atencion del portero. (Burgos, 2013, p.134)

Referencias bibliograficas (a pie de pagina o al final del texto)
Libros
Apellido del autor, Inicial del nombre. (Afio de publicacion). Titulo de la
obra. (Edicion). Ciudad: Editorial.
Nota: La edicion se sefiala solo a partir de la segunda. Si se trata de la primera
edicion, después del titulo se coloca un punto.

* Rojas Herazo, H. (1976). Sefiales y garabatos del habitante. Bogota:

Colcultura.

Cuando se cita el capitulo de un libro, que hace parte de una compilacion, se
cita—en primer lugar— el autor del capitulo y el titulo del mismo; seguidamente
el compilador o editor, titulo del libro, las paginas del capitulo entre paréntesis,
lugar de edicion y editorial, igual que en la referencia de cualquier otro libro:
* Bartolomé, A. (1978). Estudios de las variables en la investigacion
en educacion. En J. Arnau. (Comp.). Métodos de investigacion en

las Ciencias Humanas (103-138). Barcelona: Omega.



Articulos de revista
Apellido del autor, Incial del nombre. (Afio de publicacion), Titulo del
articulo. Nombre de la revista completo, volumen (nimero), pagina inicial-
pagina final.
* Gutiérrez Calvo, M. y Eysenck, M. (1995). Sesgo interpretativo en
la ansiedad de evaluacion. Ansiedad y estres, 1(1), 5-20.

Referencias de sitios Web

Apellido del autor, Inicial del nombre. (Afio de publicacion, mes). Titulo
del articulo. Nombre de la pagina web, volumen (niimero). Recuperado de
(enlace)

* Ragusa, S. (2007, julio-octubre). La narratologia filmica o el
lenguaje audiovisual en Amada hija. Espéculo, 36. Recuperado
de https://pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero36/
amahija.html

Las referencias bibliograficas deben presentarse ordenadas alfabéticamente
por el apellido del autor, o del primer autor en el caso de tratarse de un texto
escrito por varias personas. Si se citan varias obras de un mismo autor, estas
se organizaran segun el afio de publicacion.



CESION DE DERECHOS

(ciudad), (dias/mes/ano)

Sefiores

Revista Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica
Universidad del Atlantico/Universidad de Cartagena

E.S.D.

ASUNTO: Carta de originalidad y aceptacion de publicacion

Cordial saludo.

Por medio de la presente me permito manifestar mi acuerdo para participar en
el proceso de publicacion de la revista Cuadernos de Literatura del Caribe e
Hispanoameérica de la Universidad del Atlantico/Universidad de Cartagena (Co-
lombia).

El articulo se titula:

b

y el mismo es inédito, por lo cual no ha sido publicado ni puesto en consideracion
en otros medios editoriales.

El articulo es resultado de desarrollo de la investigacidon o proyecto:
(opcional).

El objeto principal del articulo es:
El tipo de articulo es: Investigacion Reflexion Revision

Reitero que he leido y acepto los términos de participacion establecidos en el
documento “A nuestros colaboradores” publicado en la revista y/o “Acerca de la
revista”, publicado en la pagina web institucional.



Acepto igualmente los términos de la licencia de Creative Commons de Atribu-
cion-Compartirlgual 4.0 Internacional', que permite Compartir, copiar y redistri-
buir el material en cualquier medio o formato, Adaptar, remezclar, transformar y
crear a partir del material para cualquier propdsito, incluso comercialmente.

Finalmente, autorizo a la revista Cuadernos de literatura del Caribe e Hispa-
noamérica a publicar mi articulo y manifiesto mi acuerdo con la politica open

access de la revista.

Atentamente,

(Nombre completo del autor - firmar y escanear)
Direccion:

Celular:

Correo electronico:

Filiacion Institucional:

1 En caso de no aceptar esta licencia, ingrese a la siguiente pagina web y escoja la de su preferencia: http://creativecommons.
org/choose/



To Our Collaborators

Revista Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica
ISSN 2390-0644 (online version)

Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica is a scientific and
peerreviewed magazine that aims to publish articles, working papers and
research reports of professors and students of literature and of national and
international researchers interested in the literatures and cultures of The
Caribbean and Spanish America. This magazine is issued every six months
and is edited by the Master program in Spanish American and Caribbean
Literature of Universidad del Atlantico and CEILIKA y GILKARI, the
research groups that support this program.

Types of articles
These are the articles that the Editorial Committee of revista Cuadernos de
Literatura del Caribe e Hispanoamérica accepts for publication:

Technological and scientific research article. Document that presents in
a detailed way original results of finished research projects. The structure
commonly used in this type of article has four sections: introduction, methods,
results and conclusions.

Reflection article. Document that presents results of finished research about
a specific topic and using original sources from an analytic, interpretative or
critical stance.

Literature reviews. Document that results from finished research and organizes
and analyzes the results of published or non-published research about a
field in technology or science. It intends to account for current trends and
developments. It presents a careful literature review of at least 50 references.

Short article. Brief document that describes original preliminary or partial
results of technological or scientific research that require prompt circulation.

Case report. Document that discusses the results of a study about a particular
situation that intends to expose methodological or technical experiences
employed in a case study. It includes a systematic and annotated review of the
literature of analogous research.



Revision of a topic. Document that results from a critical view of the literature
of a specific topic.

Review. brief paper that informs and evaluates a literary work or any other
cultural product. It describes and judges the value of that work or product.

Letters to the editor. Critical, analytical or interpretative views about the
documents published by the magazine that the Editorial Committee deems
as a substantial contribution to the discussion of the topic of those documents
within the scientific tradition to which they belong.

Editorial. Document written by the editor of the magazine, a member of the
Editorial Committee or a guest research about guidelines related to the topic
of the magazine.

Translations. The magazine accepts translations of classical or contemporary
works of literature as well as transcripts of historical documents or of particular
scope of interest of the magazine.

If the article does not meet any of the categories described above or does not
meet the formal standards for publication, it will be returned to the authors
in order for them to make the due changes and re-submit it. The Editorial
Committee gives priority to the publication of research articles.

Editorial Process: The Editorial Committee reviews the papers submitted to
the magazine. In no longer than 25 days this committee informs the authors
about the result of the evaluation. In case the papers are accepted, they are
peer review by experts in the topic of the article that do not belong to the
committee.

Peer review process
The process of evaluating articles in Cuadernos de Literatura follows three
stages:

Preliminary Evaluation: This is the first stage of the process of evaluation. A
review of the editorial quality of the article is done in this step. The Editorial
Committee of the magazine checks its structure in order to verify that it meets
the formal standards of the magazine and APA guidelines— Sixth edition.

Peer review: This is the second stage of the process. Referees, expert
researchers, evaluate the scientific quality of the article. Articles are reviewed
anonymously following the double-blind procedure.



The criteria that the referees take into account to evaluate the articles are: the
relationship (relevance) of the article with the magazine, the formal aspects
of the article, and aspects related to its content. Reviews are supposed to be
done in 20 days.

The referees concepts will be used to accept or reject articles. If the referees
suggest not to publish the article, it will be turned out immediately. In case
they suggest that some corrections should be done to the article, it will be
returned to the authors for them to do such corrections. The authors will have
to re-submit it when they finish correcting it.

Final Evaluation: This is the last stage of the process. The Editorial Committee
is in charge of this last evaluation based on the referees suggestions. It will
decide whether to publish or not.

This final decision will depend on the way the authors respond to the suggested
corrections. The authors will have up to 25 days to do the corrections after they
have been notified. Cuadernos de Literatura reserves the right to introduce
modifications to the articles in order to adapt formal aspects of the texts to
publication standards. Modifications to the content of the article will not be
introduced by the Editorial Committee.

Declaration of ethical principles

This magazine adopts the ethical principles and good editorial practices
expressed in Principles of Transparency and Best Practice in Scholarly
Publishing, published in June 2015 by the Committee on Publication Ethics
(COPE; retrieved from: http://publicationethics.org/. Consulted May 23rd,
2017), that state, regarding authorship and contributions, that “authors should
assume the responsibility of at least one of the sections that conform his
work, they should be able to identify the person responsible of each of the
other sections and it should be desirable that they could trust the skills and
the integrity of those with whom they share authorship”. Hence, Cuadernos
de Literatura requests authors to provide the details of the authorship in the
documents they submit to our magazine.

Declaration of conflict of interests

The authors who submit articles to Cuadernos de Literatura have to guarantee
that their research techniques and methods meet international scientific
ethical codes when they do research about Caribbean and Spanish American
literature and culture. Such guarantee will be stated in the format of economic
rights waiver and in the declaration of conflict of interests which are requested
at the moment of the article’s preliminary review, thus making authors wholly
responsible for ethical violations they could have made within the investigation



from which the article is derived. Likewise, authors who submit the article
will be identified as the guarantor of the work and all communication about
the review process will be established with him/her.

Cuadernos de Literatura will turn out articles that implicitly or explicitly
contain experiences, methods, techniques or any other activity based on non-
ethical, discriminatory, offensive, or aggressive practices.

Anti-Plagiarism policy

Cuadernos de Literatura follows the policy on intellectual property established
by the Intellectual Property World Organization which was adopted in
Colombia by the Bill 351 passed by the Cartagena Commission of Agreement
in 1993 and the Bill 23 passed in 1982. Consequently, articles submitted to
our magazine will be checked using an anti-plagiarism software.

Submission of texts

Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoameérica receives all publi-
cations via authors’ registration in the Open Journal System platform.
Submissions can not be sent simultaneously to any other journal and must
not have been published before. Our journal only accepts one submission
per author and its reception does not imply it is going to be published.
Each proposal will have three files:

1) Article.

2) Resume: full name, institutional affiliation, e-mail, last degree
obtained, title of the investigation from which it derives, group and
lines of investigation, present job and last publications.

3) Declaration of responsibility and copyright transfer.

General guidelines
» All articles (scientific research article, analysis article, book reviews,
etc.) has to be about literature or culture of the Caribbean or Spanish
America.
» All articles must not have been published before and must not be in
anevaluation process in any other sort of publication.

Specifications
Articles should be submitted to the Editorial Committee of the magazine via
e-mail or to our website after authors have registered in the OJS.



Writing guidelines

1.

Articles have to be double spaced, in letter size paper. They should
be in Word Processor and have to be typed in Times New Roman 12
font.

Articles cannot exceed 8000 words or 25 pages including references
and abstract. Reviews cannot exceed 5 pages and must comply with
the previous specifications.

. Articles must have the title of the article in English and an abstract

both in Spanish and English which should be about 100 words.
The abstract must specify the topic, the objective, the methods, the
hypothesis and the conclusions of the article.

. Aresume of the author has to be submitted in a separate file. It should

include the following: full name of the author, city and country of
birth, last degree obtained, institutional affiliation, job title, title
of the research from which the article is derived if applicable, and
bibliographic references.

. At the end of the text, the author must include a list of references

following APA guidelines.

References and in-text citations

A work by a single author:

Pérez (2004) compared Colombian literature...

In a study about Colombian literature (Pérez, 2004)...

A work by several authors:

If you are citing a work by two authors, you have to include both

every time you cite their work.

If you are citing a work by three, four, or five authors, you have to

cite all of the the first time and then just cite the first one followed by

“et al.” (in the usual Font and ending in a period) and the year.

In case the work is cited twice, if the reference is in the same

paragraph in which the year was included, you have to omit the year

like this:

» First citation: Wassersteil, Zapulla, Rosen, Gerstman y Rock
(1994) affirm...

* Following citations in other paragraphs: Wassersteil et al. (1994)
argue. ..

* Following citations in the same paragraph: second citation:
Wassersteil et al. state...

* If you are citing a work by 6 or more authors, you cite just the first one

followed by “et al” every time you cite them. In the list of references,
you have to include all the names.



Ancient texts: If a work does not have a date of publication, you
have to reference in the text the name of the author followed by n.d.
(for no date). When the date is not applicable, as in ancient texts, you
have to reference the year of the translation used, preceded by trans.,
or the year of the original publication in the reference:

* (Aristoteles, trans. 1931)

» James (1890/1983)

You do not have to include in the list of references citations of major
classical works such as The Bible or Greek and Roman classical
authors.

In this case, you have to cite in the text the chapter and the number
instead of the page.

Specific parts of a reference or quotations:

You have to indicate the number of the page, the chapter, the figure
or table. You have to include always the number of the pages in
quotations.

Short quotations (no longer than four lines or 40 words) have to be in
question marks. The period goes after the closing quotation mark:“A
Dominica de Orellana le gustaba caminar en los atardeceres, después
de esa lluvia que parece estar ahi sin estruendo ni tiempo, elemento
de un paisaje originario anterior a los navegantes y descubridores”
(Burgos, 2013, p.134).

If the quotation has more than 40 words it has to be indented and in
11 font without quotation marks: A Dominica de Orellana le gustaba
caminar en los atardeceres, después de esa lluvia que parece estar ahi
sin estruendo ni tiempo, elemento de un paisaje originario anterior
a los navegantes y descubridores. Se deja llevar por sus pasos. No
establece una ruta. Un dia una calle. Otro una playa. Alguna vez una
plaza. O merodea el embarcadero del puerto. Se devuelve al colegio
de la Compatfiia y entra con sigilo para no llamar la atencion del
portero. (Burgos, 2013, p.134)

References (footnotes or list of references)

Author’s last name, name initial. (Year of publication). Book title. (Edition).
City: Publishing house.

Note: The edition is written only after the first one. If it is the first edition, you
use a period after the title of the book.

Rojas Herazo, H. (1976). Serniales y garabatos del habitante. Bogota:
Colcultura.



When you reference the chapter of a book that makes part of a compilation,
you first cite the author of the chapter and the title; next the editor, the title of
the book, the pages of the chapter in parenthesis, the place of the edition and
the publishing house the same way you do it with any book.
* Bartolomé, A. (1978). Estudios de las variables en la investigacion
en educacion. In J. Amau. (Ed.). Métodos de investigacion en las
Ciencias Humanas (103-138). Barcelona: Omega.

Magazine articles
Last name of the author, Name initial. (Year of publication. Article title.
Complete name of the magazine, volume (issue number), initial page — last
page.
* Gutiérrez Calvo, M. & Eysenck, M. (1995). Sesgo interpretativo en
la ansiedad de evaluacion. Ansiedad y estrés, 1(1), 5-20.

Online sources
Last name of the author, Name initial. (Year of publication, month). Article
title. Name of web page, volumen (issue number). Retrieved from (link).

* Ragusa, S. (2007, July-October). La narratologia filmica o el
lenguaje audiovisual en Amada hija. Espéculo, 36. Retrieved from:
https:// pendientedemigracion.ucm.es/info/especulo/numero36/
amahija.html

References have to be in alphabetical order by the author’s last name, or the
first author’s last name in case the article has been written by several authors.
If several works of the same author are cited, these have to be organized based
on the year of publication.



CESSION OF RIGHTS

(city), (day/month/year)

Dear Sir or Madam
Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica
Universidad del Atlantico/Universidad de Cartagena

SUBJECT: Letter of originality and acceptance of publication

I hereby agree to participate in the process of publication of Cuadernos de
Literatura del Caribe e Hispanoamérica a magazine edited by Universidad
del Atlantico/Universidad de Cartagena (Colombia).

The article title is:
. It is an unpublished text, which means it has never been
published or submitted for publication to other type of publications.

The article is the result of the following research or Project:
(optional).

The main objective of the article is: .
The type of investigation is: Research Reflection
Review

Iacknowledge I have read and accepted the terms of participation established
in the document called “To our collaborators” published in the magazine
and/or “about the magazine” published on the institutional web page.

I also accept the terms of the license by Creative Commons of Attribution-
Sharing Equal 4.0 International, that allows to cooperate, copy and



redistribute the material in any other media or format, to adapt — mix and
transform, and to create based on the material for any purpose including its
trading.

Finally, I authorize Cuadernos de Literatura del Caribe e Hispanoamérica
to publish my article and agree with the policy open access followed by

this magazine.

Sincerely,

(Full name of the author — sign and scan)
Address:

Cell phone number:

E-mail:

Institutional affiliation



MAESTRIA EN LITERATURA HISPANOAMERICANA Y DEL CARIBE
Copico SNIES No. 90995

Presentacion

La Maestria en Literatura Hispanoameri-
cana y del Caribe busca fortalecer la in-
vestigacion en el area cultural de América
Latina y del Caribe, ademas del conoci-
miento literario, y permite la formacion de
un grupo de intelectuales investigadores
capaces de abordar la produccion literaria
y cultural hispanoamericana y del Caribe a
través de ensayos, estudios, ediciones cri-
ticas y actividades académicas, desde una
perspectiva critica post-colonial, no totali-
zante ni unidimensional. Este programa se
fundamenta, igualmente, en la articulacion
de los trabajos de los grupos de investiga-
cidn CEILIKA Y GILKARI.

Objetivos del programa

- Promover la cualificacion de los estudios
literarios en la region mediante la actuali-
zacion en el manejo de conceptos, técnicas
y métodos, tanto de la critica y la teoria
literaria candnica como de las propuestas
tedricas caribefias e hispano-americanas
emergentes, que faciliten el acercamiento
competente a las obras literarias hispanoa-
mericanas y del Caribe.

- Crear el espacio institucional para esti-
mular un ambiente de discusion académica
en torno a la literatura Hispanoamericana
y del Caribe, que aporte al conocimiento
idoneo del entorno sociocultural.

- Desarrollar una metodologia para el es-
tudio de las literaturas de Hispanoamérica
y el Caribe que responda a sus historias
particulares y a sus realidades propias, con
el fin de elaborar una historia de estas li-
teraturas.

-Problematizar las relaciones entre las li-
teraturas Hispanoamericana y la literatura
del Caribe, teniendo en cuenta las configu-
raciones sociohistoricas particulares que
les dieron origen.

-Formar en el conocimiento y la investi-
gacion especializados en el campo de los
estudios literarios y culturales, caribefios.

Lineas de investigacion

- Literatura comparada de Hispanoaméri-
cay del Caribe.

- Literatura popular y Etnoliteratura His-
panoamericana y del Caribe.

- Narrativa y contextos socioculturales en
Hispanoamérica y del Caribe.

- Poesia y contextos socioculturales de
Hispanoamérica y del Caribe.

- Teoria, historia y critica Hispanoamerica-
nay del Caribe.

Dirigido a

Profesionales de Ciencias del Lenguaje
con titulo de Licenciados en Humanidades
y Lengua Castellana, Lingiiistica y Litera-
tura, Espafiol y Literatura, Idiomas Extran-
jeros, Filologia e Idiomas y otros progra-
mas en areas afines a Ciencias Sociales y
humanas.

Titulo que otorga

Magister en Literatura Hispanoamericana
y del Caribe

Duracion y horarios
El programa esta disenado para que los

estudiantes puedan completar todos los
requisitos de grado en un tiempo de cua-



tro semestres académicos con metodolo-
gia presencial y disponibilidad de tiempo
completo. El horario de los encuentros
presenciales se desarrollara semanalmen-
te durante los dias viernes (5:30 p.m.-9:30
p-m.) y sabados (8:30 a.m. 12:30 p.m. y
2:30 p.m.- 6:30 p.m.).

Requisitos de inscripcion

- Formulario de inscripcion diligenciado.

- Certificado original de notas universita-
rias con promedio igual o superior a 3.5
(tres-cinco).

- Elaboraciéon de un ensayo critico sobre
una obra literaria hispanoamericana y del
Caribe (Examen presencial).

- Propuesta de investigacion en una de las
lineas del programa (extension equivalente
a 2.000 palabras).

- Hoja de vida actualizada.

- Fotocopia autenticada del diploma o acta
de grado de pregrado.

- Fotocopia ampliada de cédula de ciuda-
dania.

- Dos fotos 3X4

- Certificado de afiliacion al régimen de
seguridad social

- Volante de consignacion original y una
copia.

Formas de pago

- Consignacion Cuenta Corriente No.
026669999075 Banco Davivienda

— Formato de convenios empresariales.

- Pago por cuotas

- Créditos con ICETEX

- Tarjetas débito y crédito

ASPECTOS FINANCIEROS

Costos de
SMDLV.

inscripcion Equivale a 8

Referencias para diligenciar el volante de
consignacion del Banco Davivienda:

REF 1: Numero de documento de identi-
dad
REF2: 80190022

Costos por semestre

Equivale a 7 SMMLV

Referencias para diligenciar el volante de
consignacion del Banco Davivienda: REF
1: Numero de documento de identidad.
REF2: 80370022

Componentes del costo por semestre

Matricula 2.5 SMMLV
Derechos Académicos 3.0 SMMLV
Costos de Administraciéon 1.5 SMMLV

Descuentos del costo por semestre

Egresados Universidad del Atlantico: 20%
del componente de matricula.

Descuento por Sufragio: 10% del compo-
nente de matricula

Pago extemporaneo del costo por semestre

Adicionar el 20% del valor del componen-
te de matricula

Mayor Informacion

Universidad del Atlantico - Departamento
de Postgrados

Teléfonos: 319 70 10 Ext. 1050
Kilémetro 7, Antigua Via a Puerto Colom-
bia

Barranquilla - Colombia
postgrados@mail.uniatlantico.edu.co
mliteraturadelcaribe@mail.uniatlantico.
edu.co

http//www.uniatlantico.edu.co



CUADERNOS DE LITERATURA DEL
Caribe e stpanoamemm

CONTENIDO

Editorial. Literaturas y Culturas Caribeiias, Iberoamericanas y Africanas: encuentros,
intercambios y desviaciones en la diferencia
Hilarino Carlos Rodrigues da Luz

Articulos

Renato Cardoso: memoria, testemunho e homenagem
Renato Cardoso: memory, testimony and tribute
Hilarino Carlos Rodrigues da Luz

La estética del Giiije en la poesia de la autora cubana Nancy Morején:

voz y subjetividad negras

Giiije aesthetics in the poetry of the Cuban author Nancy Morejon: black voice and subjectivity
Giselle Maria Santos de Araujo

Gandoca: una naturaleza producida para el mercado
Gandoca: a nature produced for the market
Claudia Marcela Paez Lotero

O outro lado dos fatos: consideragdes sobre literatura e jornalismo em Lima Barreto,
Roberto Alrt e Jodo Antonio

The other side of the facts: considerations on literature and journalism in Lima Barreto,
Roberto Alrt and Jodo Anténio

Clara Avila Ornellas

Between Enchantment and the Image-spirit (uzupé): the essence of the image
Entre el Encantamiento y la Imagen-espiritu (utupé): la esencia de la imagen
Izabelle Louise Monteiro Penha

Imaginar um Corpo Livre: Irrupc¢oes artisticas feministas na América Latina. O exemplo
de Cosas de Mujeres e Un violador en tu caminho

Imagining a Free Body: Feminist Artistic Eruptions in Latin America. The example of Cosas
de Mujeres and Un violador en tu camino

Teresa Melo

Um ajuste necessario com a fluidez da vida: Consideragoes lentas sobre: “O Embondeiro
que sonhava passaros” de Mia Couto

A necessary adjustment with the fluidity of life: Slow considerations on: “O Embondeiro que
sonhava passaros”’ by Mia Couto

Nuno Brito

Reseiia

La gran obra. De Ivan Dario Fontalvo
Pablo Emilio Caballero Pérez

Universidad
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